EX FORTI DULCEDO

Aleksandar Prokopiev

Walter Pater, jedan od najprefinjenijih tumaca Renesanse, izdvaja
jedinstven skulptorski stil tvorca Zivog kamena kao "ex forti du-
lcedo" - "blagost sile". Sre¢nike koji su se suocili s figurama Davida, Piete,
Mojsija, preplavila je smirena snaga tih remek dela, razli¢itih od dramatike
masivnih tela energi¢nih dejstva na sikstinskom svodu.

U Michelangelovom Zivotu, koji je nasuprot umetnicke genijalnosti, pose-
dovao nezgodan, svadalacki karakter, postoji period u kome kao da se Zestina
smiruje i kao kod njegovog Mojsija, vlada ta "blagost sile". Period intimnog
prijateljstva s Vittorijom Collonom kada je u Rimu upoznao ovu pesnikinju,
plemkinju (Markiza od Peskare), sa $irokim humanisti¢ckim obrazovanjem,
inace udovicu Fernanda d'Averroés,, jednog od omiljenih komandanata im-
peratora Karla V, Buonarroti je usao u sedmu deceniju zivota. | Vittorija, ve¢
zasi¢ena predlozima za dogovorene brakove iz politickih pretenzija, zavetuje
se na udovistvo. Uzajamna pocetna naklonost izmedu mudre, misaono slo-
bodoumne markize i umetnika "u tre¢em dobu" (mada je Michelangelo, koji
dostize duboku starost, oduvek imao izgled stariji od svojih godina) se pro-
dubljuje u smiren odnos s kapima vedrine koja im je dosta nedostajala u do-
tada$njim Zivotnim iskusenjima. U dijalogu izmedu Vittorije i Michelangela,
zapisanog od strane portugalskog slikara i arhitekte Franceska d' Olanda koji
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je boravio u Italiji 1538-47, u vreme njihovog intelektualnog, istovremeno
neznog prijateljstva, sve do godine njene smrti, njih dvoje jednog nedeljnog
popodneva u praznoj rimskoj crkvi razgovaraju o karakteristikama razlicitih
$kola u umetnosti, a onda i o spisima apostola Pavla. "Ve¢ su stvorili naviku i
sklonost da uzivaju u senovitim zadovoljstvima umornih ljudi ¢ije intereso-
vanje za spoljasnje stvari slabi", piSe d'Olando.

Vittorija koja je u to vreme u pedesetim godinama svog ovozemaljskog
zZivota, vazi ne samo za jednu od najvaznijih pesnikinja italijanske Renesanse,
nego i za prvu koja je uspela da ude u dotada musku privilegiju, da pise lju-
bavnu liriku. Osobenost svog talenta, kao i nezavisnost duha, podrzavalo je i
poprili¢no bogatstvo koje je posedovala. Ova inteligentna, humana i talento-
vana Zena, prijateljica Ariosta i Pietra Bemba, plenila je sugovornike svojim
umom. Jedan od njih, istoricar, biograf i kolekcionar Paolo Giovio koji je od
1526-8 bio Vittorijin gost u njenoj rezidenciji na trapezoidnom ostrvu Iskiji,
je u svom poznatom delu Dialogus de viris de foeminis aetate nostra fiorenti-
bus posvecije desetak stranica dijalogu s Vittorijom. Saglasno svom ubedenju
o povezanosti mentalne ubedljivosti i fluentnosti i Zenskog dostojanstva i le-
pote, detaljno opisuje njen fizicki izgled.

Tako, on vidi da su tamne, nekoketne Vittorijine o¢i "obrubljene blje-
$tavom slonovom kosti" i da zrace "ljubaznom vedrinom zasti¢enom o¢nim
kapcima i trepavicama kao nezna krila". Kosa koja joj okruzuje lice "protkana
je zlatasto kao Ledina kosa i nezno se spusta preko slepoocnica, skrocena
delikatno uljem, tako da nijedan pramen ne stréi". "Kakav delikatan nos!",
produzava Giovio, "potse¢a na noseve arkadijske dinastije u Partskom car-
stvu. Tanak vrh malo naglaseniji Prirodom, ne uti¢e na njen Zenski $arm".
Zapravo, ovaj detaljan maniristicki i kavaljerski opis Vittorijinog lica sasvim
odgovara njenom portretu koji je naslikao Sebastijano del Piombo, ¢ak i u
pogledu njenih usiju:"iako nisu srasle, skoljke njenih lepih usiju ukazuju na
tacnost rasudivanja”.

Dugi razgovori ove izvanredne Zene s Michelangelom i Ziva prepiska do
sledeceg susreta nizali su se do kraja njenog Zivota, kada je on bio uz njenu
samrtnu postelju. U British Museum-u se nalazi njegov crtez Vittorije (Mi-
chelangelo je tada imao 65, a Vittorija 50 godina), s prepoznatljivom uzaja-
mnoscu izmedu slikara i modela za onog koji je upucen u njihovu pricu.
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Dali se u ovom neznom prijateljstvu moze naslutiti dah platonske ljuba-
vi? Nasuprot ranijim pretpostavkama da je ve¢ina soneta posvecena Vittoriji,
savremena istrazivanja navode da, iako su napisani u periodu njihovog bli-
skog prijateljstva, samo su nekoliko direktno inspirisani dugotrajnim uza-
jamnim razumevanjem i savezni$tvom. Sve vide preovladava misljenje da je
vecéina pesama u stvari upucena lepom Tomasu dei Cavalieriju, ¢iji pol umet-
nik prikriva da bi se zastitio od ogovaranja zbog homoseksualnosti. Iako se
veruje da je i ta ljubav ostala u platonskoj sferi, privrzenost prema Tomasu,
koji je za genijalnog umetnika bio "svetlost naseg veka", je, kao i prema Vitto-
riji, duboka i neotkaziva. U eseju "Sikstinska kapela" Marguerite Yourcenar,
zamisljeni Tomaso je predstavljen, u prvom licu, kao "mladi plemic zaljubljen
u umetnost”: "I koliko da je velika moja lepota, dusa mi je ipak lepsa, i moje
telo je samo geometrijski prikaz casnosti i vernosti". I zaista, prema biograf-
skim merilima, Tomaso je bio dobro skrojen i telesno i dusevno.

Potomak dobro situiranog plemickog roda, jos u mladosti je bio odre-
den za moc¢ne drustvene pozicije, te je dva puta, 1564. i 1571. bio izabran za
Conservatore, najvisu gradansku funkciju, po uzoru na konzulat iz antickog
Rima, koji se brinuo o o¢uvanju zakona u gradu, kao i njegovih spomenika
i znacajnih objekata. Kada se upoznao s Michelangelom na pocetku Nove
1533. Tomaso je bio veoma mlad, 13-15 godi$njak, jo$ daleko od kasnijih
dostojanstvenih drustvenih funkcija. Ali ve¢ se svojim izgledom razlikovao
od svojih vrsnjaka, te se s godinama, kada se njegova retka spoljasnja lepota
udruzila s otmenim, ljubaznim manirima i ushi¢enos¢u stvaralastvom, op-
¢injenost Michelangelom je postajala sve vec¢a. Njihova dugogodisnja privr-
zenost kao svojevidan muski pandan umetnikovog odnosa prema Vittoriji,
inspirisace slavnog umetnika, ve¢ u poznijim godinama, da se podmladi,
da osvezi, na suptilan nacin, sopstvenu dusu. U tom smislu, zar ne izgledaju
pomalo zlobno primedbe da je Tomasova visoka socijalna pozicija sprecila
da njihovo duboko prijateljstvo prede u homoseksualnu vezu? Obe ljubavi,
prema Vittoriji i Tomasu, su iz sfere postplatonistickog ideala fizickog i du-
hovnog jedinstva, dva savr$ena postojanja u liku jedne Zene i jednog mladi-
¢a, u periodu Michelangelovog Zivota Sto je neuporediv s ni¢im slicnim pre
toga! "Ceo Michelangelov zivot je bio dugotrajna drama upravo zato $to se
on preterano izdvajao od ljudi pa nije mogao da bude s njima u duhovnoj
vezi, 1 zato §to, za njega, da se bude ¢ovek je imalo tako veliko znacenje da bi
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mogao da prihvati ljudsku inferiornost i da se pomiri s ljudskom niskoscu",
malo prenaglaseno pise Eli For. Sto se pak, s dobrom dozom istine, moze re¢i
za docnija suocavanja Michelangela s Vittorijom i Tomasom - putevi za "du-
hovnu vezu" $irom su se otvorili.

Kao i Vittorijin portret, tako i ona Cetiri crteza poklonjena Tomasu, dokaz
su za tu postplatonisticku privrzenost jednog velikog umetnika ka otelotvo-
renju ideala. Nacrtani trenutno, postupkom koji i danas deluje savremeno,
kao scene iz majstorskog stripa, s jasnim saznanjem o medusobnoj srodnosti.

Kao najocigledniji izraz Michelangelove ljubavi prema Tomasu nagla-
$eno je tumacenje crteza "Silovanje Ganimeda", o Zeusovoj otmici mladog
Dardanca, "najlepseg medu ljudima". U Platonovom Fedru, Sokrat govori o
nezaustavljivoj Zelji vrhovnog boga ka mladom lepotanu i njegovom kidna-
povanju na Olimp da bi mu sluzio kao peharnik. Preko ovog mita, Ganimed
postaje model adolescent u koga je zaljubljen stariji muskarac (lat. Catamitus,
engl. Catamite), kao na primer Tadjo u koga je zaljubljen Mannov Aschenba-
ch. Na Michelangelovom crtezu, bespomo¢no nago telo, izlozenije je pred
oc¢ima gledaoca nego pred ostrim pogledom napadaca, velikog orla Zevsa,
koji, obgrlivsi ga otpozadi, kandzama mu $iri noge. Otmica je ve¢ obavljena,
ogromna krila napadaca hitaju, s ugrabljenim plenom, ka visinama Olimpa.
Ganimed se lako drzi za krila ptice, s izrazom mirne predanosti na licu, kao
da se povinovao letu (mozemo se upitati, zasto crtez nosi naziv "Silovanje").

I ovaj crtez moze da posluzi kao jak argument da nas navede da je izme-
du Michelangela i Tomasa ipak postojala fizicki homoseksualna veza, ali to
nije svrha ovog razmisljanja. PokuSavam u ovom izdvojenom periodu Zivo-
ta genijalnog umetnika, u godinama njegovih susreta, razgovora, pisama sa
Vittorijom i Tomasom, da naslutim kako se odvijao proces svojevrsne neo-
platonisticke sublimacije u njegovom osecajnom svetu, kada je paralelno, po
kazivanju Eli Fora, umetnik "u tolikoj meri ovladao oblikom, onog koji struji
u gréevima mis$i¢a u mukama culnosti... i ima pravo da se posluzi tim obli-
kom kao oruzjem i da mu nalozi da se pokori duhu".

Michelangelo, jedini umetnik Renesanse o kome je napisana biografija
jos$ za zivota (u Zivotima slavnih slikara, skulptora i arhitekata od Vasarija),
cenjen i samoljubiv, svojeglav, papski "miljenik" (doZiveo smrt njih $estorice),
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napaja uzajamno poverenje i predanost s Vittorijjom Colonom i Tomasom
di Cavalijerijem stvarajuci oko trista pesama, vecinu soneta, ali i madrigale
i katrene. Istovremeno je i slikao ("Strasni sud" na oltarskom zidu Sikstinske
kapele), gradio (bazilika Sv. Petra), a godinu posle Vittorijine smrti, poceo
je da klese u mermeru svoju drugu Pietu, nazvanu Bondini ili Fiorentinska
Pieta, grupnu scenu s Hristovim mrtvim telom, devom Marijom, Marijom
Magdalenom i starcem Nikodimom u ¢iji lik je utisnuo svoj autoportret. Po-
znato je, prema Vasariju, da je posle osam godina mukotrpnog rada, kada
je Michelangelo i noc¢u, samo uz zapaljenu svecu, produzavao da obraduje
kamen, jednog takvog poznog sata, slomio skulpturu. Zasto?! Pretpostavke
su razne: prva, ona Vasarijeva, da je umetnik, zbog svog nervoznog karakte-
ra bio nezadovoljan kvalitetom mermera koji nije dozvoljavao da ga rezbari
kako je on hteo, izgleda prili¢no jednostrano.

Nama je uzbudljivija, dublja, ali i realnija varijanta vezana sa Spirituale,
reformisticki religiozni pokret aktivam od 1530-60, ¢iji ¢lan je bila i Vittorija
Colonna.

"Vera nije nesto $to se uci u crkvi. Neophodno ju je doziveti li¢cno.", izjava
je koja se pripisuje Vittoriji Colonni, a zna se, da je u njenim dugim intimnim
razgovorima s Michelangelom, postojala saglasnost i u odnosu na religiozni
osecaj. Istaknuti ¢lan Spirituala, Vittorija uvodi Michelangela u njihovu gru-
pu (u kojoj je bilo i nekoliko vatikanskih kardinala, kao i poslednji engle-
ski kardinal Reginald Pole) koja je nastojala da obnovi misti¢nu neposrednu
vezu izmedu ¢oveka i Boga. Medu Spiritualima su se vodile zive diskusije i

"non

prepiske podstaknute manuskriptima "Alfabeto Cristiano", "Dialogo de Do-
ctrina Cristiana", "Due dialoghi" Spanskog religioznog autora Juan de Valdésa
koji beze¢i od inkvizicije emigrira u Napulj, a nesumnjiv je i uticaj reform-
skih stavova luteranstva i kalvinizma. Iako je pretenciozno nazvati je "evange-
listickom", ova nadahnuta komunikacija grupe obrazovanih, pametnih isto-
misljenika koja je trajala ne vise od tridesetak godina (de Valdes umire 1541,
Vittorija $est godina kasnije), sigurno je podstakla duboka premisljanja u
zivotima kod svakog od njih. I kod Michelangela.

Michelangelo je cesto navracao u crtezima na scenu Pieta, Milosrda, gde
Deva Marija drzi Isusovo telo u narucju. A jo$ dva puta ju je izveo u skulptu-
ri, pre i posle Piete Bandini, ali tu, osim dva glavna lika, on uvodi i Mariju
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Magdalenu i fariseja Nikodima, ¢lana Sinedriona, vrhovnog suda jevrejska
drzave, koji, prema Jovanovom jevandelju, jedne noci posecuje Isusa da dis-
kutuje s njim o hri§¢anskom ucenju. Nikodim je u jevandelju spomenut drugi
put kada se na sudenju Isusu, obraca Sinedrionu da prema jevrejskom zakonu
optuzeni treba da bude saslusan pre nego sto e biti osuden. I treci put, pise
evandelista, Nikodim pomaze Josifu Arimatejskom pri spustanju Isusovog
tela sa krsta. Nikodim je kanonizovan u sveca i u Pravoslavnoj i u Katolickoj
crkvi.

Pitamo se zasto se Michelangelo prikazao u liku Nikodima? Poznato je
da se medu spiritualima negovao "nikodimizam" kao specificna potkrepa
licnom putu do spasenja pre onog institucionalnog. Postoji misljenje da je
posle smrti Vittorijine i drugih uglednih spirituala, a narocito s ustolicenjem
1555. konzervativnog pape Pavla IV, strogog podrzavaoca inkvizicije, kao
zastraSujuceg oruzja protiv protestantizma, inicijatora Indeksa zabranjenih
knjiga, Michelangelo kao ¢lan spiritualista, bio prinuden da se ¢uva. Ova-
ko autoritativan Papa je tretirao spiritualiste kao skrivene jeretike, jedno od
njegovih prvih redenja je bilo smanjenje plate Michelangelu, mada se radilo
o neprikosnoveno najcenjenijem umetniku onog vremena. Jo$ drasti¢niji je
slucaj sa "Strasnim sudom". Iako je ranije, dok su vladala dvojica prethodnih
papa, Klement VII i Pavle III, slusao primedbe kako gola tela treba da budu
prikazana pristojnije, umetnik ih je ignorisao, ne trepnuvsi. Kada ga je papin
ceremonijal-majstor Biago de Cesena kritikovao da su naslikane scene kao
iz kupatila, sledeceg dana je Michelangelo naslikao Biaga u paklu i liku Mi-
nosa, golog, s magare¢im usima i zmijom oko genitalija! Ali, dolaskom pape
Pavla IV na celu Vatikana, situacija se potpuno promenila. Papa nareduje da
se freska preboji i ponovo da se naslika. Samo zahvaljujuci velikom otporu
videnijih gradana, katastrofa je izbegnuta, ali Majstorov ucenik Daniele da
Volterra se obavezao da povezima prekrije genitalije i zadnjice na figurama
koje su okrenuti prena kapeli.

Zato, posle svih ovih neprijatnih iskustava, misli se da je Buonaroti izlo-
mio Pietu da ne bi bio optuzen za odstupanje od dogmi katolicke crkve.

Parcad skulpture Michelangelo je poklonio jednom od njegovih slugu,
koji ju je, uz pomoc¢ studenta Tiberija Calkagnija restaurirao, a zatim prodao
bankaru Francescu Bandiniju za 200 $kuda.
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U svoj toj slojevitoj Zivotnoj prici, zanimljiv je odnos kasnijeg Miche-
langela ka skulpturi. Neprevaziden u oblikovanju mermernog volumena u
ljudski, nije mogao da dovrsi svoje skulpture. Da li zbog fizickog zamora,
mada je 1536-41 (ali Vittorija je tada Ziva, a spirituali nesmetano diskutuju
u njenim salonima), danono¢no pogrbljen, slikao "Strasni sud". Ili zbog one
mikelandelovske Zestine koja je znala da razgori njegov genije nespokojstvom
i besom, ¢ak i u mirnijoj etapi njegovog Zivota? Cak i kada je u Vittoriji i To-
masu nasao dugo trazene saputnike.

U citiranom eseju M. Yursenar, postoji deo kad Michelangelo govori, u
prvom licu, o iskusenju ljubavi, priznaju¢i da je voleo jednu zenu: "Pre nego
$to su polozili u sanduk Zenu koja je davala smisao mom Zivotu, poljubio
sam joj ruku, ali vecito ¢u zaliti $to nisam poljubio njene usne, kao da su one
mogle da me nauce necemu... Posle samrtnih muka koje su prosto htele da
joj i$Cupaju dusu, zena koju sam voleo, sacuvala je na usnama ukocen i po-
bednic¢ki osmeh. Pobednica nad zivotom, kao da u tisini prezire svog pobede-
nog neprijatelja i kao da se dici $to je savladala smrt." Verovatno je Yursenar
bila potaknuta platnom "Michelangelo pred telom voljene Vittorije Colonne”
Francesca lacovanija, slikara historijskih i zanr scena iz 19-og stoleca, na
kome Michelangelo ljubi ruku pocivie Vittorije. Godinama kasnije, kada on
umire, kraj njegove postelje bice verni Tomaso dei Cavaljieri.

"To su jednostavni ljudi koji ne nose zlato na svojoj odeci", tako je Mi-
chelangelo odgovorio na prigovor Julija II zasto nema zlata na figurama u
Sikstinskoj kapeli. U robustnim, iskrenim sonetima posvecenim Vittoriji i
Tomasu, koji se prema De Sanktisu u Istoriji talijanske knjizevnosti izdvajaju
od tvorevina drugih pesnika njegovog doba, oseca se ona energija koja, veli
Vasari, izbija iz umetnikovih dela koja iz kamena radaju ne samo uzbudljivi
oblik ¢ovekovog tela, ve¢ i ubedenost da je to telo deo tela Hristovog — "bla-
gost siline", ex forti dulcedo. Za koju je zlato... visak!
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