ZUTE IKONE: NASLIJEDE "SIMPSONOVIH"
I NJIHOVIH OZLOGLASENIH IMITATORA

Alen Avdié

Revolucija u Zutom:
Kako su "Simpsonovi" preoblikovali televiziju i drustvo

panteonu povijesti televizije, malo je emisija imalo tako dubok i

trajan uticaj kao "Simpsonovi". Od svog debija 1989. godine, ovaj
animirani sitcom nije samo zabavljao milione, ve¢ je i revolucionirao jedan
¢itav zanr, spajajuci ostru satiru s porodi¢nom dinamikom. Okarakterizirani
svojim izrazitim umjetnickim stilom i kulturologki rezonantnim humorom,
"Simpsonovi" su postavili temelje za novu vrstu animiranog programa. To-
kom vise od tri desetlje¢a ovaj kultni serijal se pokazao kao mnogo vise od
obi¢ne animirane televizijske serije. Pojavivsi se kao kulturni fenomen, serija
se utkala u tkivo drustva, ostavljajuci neizbrisiv trag u popularnoj kulturi.

Tvorac serijala Matt Groening je debitirao sa svojom animiranom seri-
jom u decembru 1989. i nije dugo trebalo da disfunkcionalna, ali simpatic-
na porodica Simpson postane kulturoloska sila. Satiri¢ni svjetonazor koji je
Groeningova serija imala na dinamiku americke porodice i njen britak hu-
mor odjeknuli su kod publike. Brzo ju je to dovelo do uspjeha na televiziji pa

80



Zenicke sveske

je serijal sa zutim likovima' postao relevantan faktor za oblikovanje humora
u modernoj eri. Revolucionirali su pejzaz komedije na televiziji: njihovi be-
zobzirni humor, pametna igra rijeci i satira utrli su put novoj eri animiranog
filma i sitcom komedije. Izrazi poput Homerovog kultnog uzvika "Doh!" ili
Bartove vragolaste krilatice "Jedi mi $orc" uvrijezile su se u leksikonu hu-
mora. No, osim smijeha, "Simpsonovi" su postali platforma za inteligentne
drustvene i politicke komentare. Emisija se neustrasivo bavila pitanjima u
rasponu od zastite okoliSa i konzumerizma do politike i religije. Drzala je
ogledalo drustvu, koristeci satiru za razmisljanje o savremenim problemima
s duhovitoscu koja je privlacila odrasle i mladu publiku.

Trajna privlacnost "Simpsonovih" lezi u njihovom gradu Springfiel-
du, potpuno fiktivnom mjestu koje je dobilo ime po najées¢em toponimu
u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Springfield je mikrokozmos Amerike:
njegovi Sarenoliki stanovnici (od kojih svaki ponaosob moze da ucestvuje
kao sporedan lik u nekoj epizodi ili da se citava epizoda vrti o njemu/njoj)
i apsurdne pojave odrazavaju raznolikost i neobi¢nosti stvarnih americkih
zajednica. Sposobnost serije da izmasta nasoj stvarnosti srodni, ali pretjerano
karikiran svemir znacajno je pridonijela njezinoj univerzalnoj privlacnosti.
Slavne cameo uloge koje su se pojavljivale decenijama, Simpsonove su uzdigli
do uopstene umjetnosti u animiranim serijama. Tokom godina ugostili su
brojne gostujuce zvijezde, od muzicara i glumaca do politicara. Taj je trend
utjecao na kasnije animirane serije, potvrdivsi da animirane serije mogu pri-
vudi talente s A liste.

Uticaj na animaciju i televiziju "Simpsonoviih" je ogroman. Oni su po-
stavili pozornicu za ponovno ozivljavanje animiranog sadrzaja za odrasle.
Njihov uspjeh otvorio je vrata serijama kao $to su "Family Guy", "American
Dad!", "South Park", i "Rick & Morty", dokazuju¢i da animirane serije mogu
biti zabavne i intelektualno poticajne za zrelu publiku.

1 Razlog prepoznatljive Zute boje likova u "Simpsonovima" je taj $to je Groening, kada je crtao svoje
likove, pri ruci imao samo Zutu boju i odlucio je da zadrzi jarke tonove ove boje u produkciji.
2 Eng. ‘Eat my shorts!” - za sve namjere i svrhe, to je samo nacin da se nekome odbrusi (eufemizam

drske verzije: "Poljubi me u dupe."). Izvorno je s njom eksperimatirala pri ¢itanju scenaija s glum-
cima i istu pro¢itala Nancy Cartwright, glumica koja daje glas Bartu, bila je to fraza koje se sjecala
iz sredjoskolskih dana. pocetkom i do sredine 1970-ih.
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Promocijom i ikoni¢nim brendiranjem "Simpsonovi" su postali marke-
tinski gigant, a njihovi likovi ukrasavaju sve, od majica i kutija za uzinu do
videoigara i atrakcija u tematskim parkovima. Ikoni¢no brendiranje serije
pretvorilo je obitelj Simpson u globalne kulturne ambasadore: Presadeni su u
vie od 70 zemalja i imaju medunarodnu rezonancu s prilagodenim verzija-
ma koje ne samo da prevazilaze jednostavno prevodenje jezika, vec¢ prilago-
davaju svoj program tako da odrazava kulture u kojima se pojavljuje, kako
na televiziji tako i putem interneta. Ne samo da su revolucionirali i animirani
program i porodi¢ni sitcom, ve¢ su i pionir novog talasa popularne satire u
21. vijeku. Zasluzili su mjesto u istoriji televizije i imaju znacajan uticaj na
kulture koje je posjecuju i satiriziraju (Cartoon Curiosities, 2016.)

"Simpsonovi" u popularnoj kulturi oznacavaju povijesno sjeciste nekoli-
ko medija: satire, politickih crtanih filmova, ameri¢kog sitcoma i animirane
televizije. Sintetizirajuci sve ove Zanrove, "Simpsonovi" oznacavaju znacajan
napredak u svakom od njih i kombinaciju rijetkog utjecaja koja je bazirana
na karikaturi koja se pokazala u¢inkovitom alatkom jo$ od minulih vremena:
I satiru i ranu politicku karikaturu naglasava pojam deformacije, namjernog
pogresnog predstavljanja znacajki kako bi se na njih privukla pozornost ili
njima manipuliralo u neku svrhu. Doista, rana upotreba karikature potjece
iz, ni manje ni visSe, nego koncepta deformacije Leonarda da Vincija; izrazio
je protuumjetnost u grotesknim karikaturama kako bi osporio "ljepotu” savr-
$enstva. "Detalji ¢ine savr$enstvo, a savr$enstvo nije detalj", rekao bi Da Vin-
ci, savr$eno oslikavajuci svoj umjetnicki revolucionarni pristup savrsenstvu
(Vallentin 1938: 67).

Karikature su evoluirale iz tog pocetnog odbijanja savrsenstva u umjet-
nicki medij koji je sluzio preuvelicavanju nesavrsenosti vanjskih, a na kraju i
unutarnjih ljudskih osobina. U pocetku, ti rani oblici graficke satire nisu bili
dizajnirani za o¢i javnosti zbog percipiranog nedostatka utrzivosti. Jasno je
da se zbog kulturnih fenomena poput "Simpsonovih" ova koncepcija utrzivo-
sti graficke satire danas dramati¢no promijenila (Cartoon Curiosities, 2016.).
U Njemackoj je Martin Luther bio jedan od prvih koji je stvarao i distribuirao
karikature, u njegovom slucaju kao oblik vizualne propagande protiv Katolic-
ke crkve. Sire¢i graficku satiriénu umjetnost po zemlji, uspio je ujediniti nizi
(koji je uglavnom bio previse nepismen da bi razumio nevizualnu satiri¢nu
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knjizevnost) i srednji sloj pod zajednickim ciljem svoje drustveno-politicke
revolucije (Lohse 1986: 46).

Nakon sto se pokazala u¢inkovitom kao sredstvo propagande, karikatu-
ru su koristile i sile zla. Prije Drugog svjetskog rata karikaturisti njemackih
nacistickih novina koristili su se grotesknim, antisemitskim karikaturama
Zidova u grafickoj satiri kako bi mobilizirali mrznju koja je pokrenula holo-
kaust (Kemnitz 1973: 81). Zanimljivo, dok je Hitlerova vlada koristila crtic¢e
kao propagandu, zloglasni djecji autor kojeg poznajemo kao dr. Seussa radio
je u odjelu za animaciju americke vojske stvarajuci politicke crtane filmove,
uglavnom satiriziraju¢i Njemacku i Italiju; ove su karikature bile usmjerene
na mobilizaciju americkih trupa protiv autoritarnih rezima Hitlera i Musso-
linija (Minear 2013:89).

Oba povijesna prijeloma koja su uslijedila nakon distribucije ovih karika-
tura oznacavaju rane primjere karikatura koje sluze za mobilizaciju, i na neki
nacin manipuliranje masama. Americka povijest, ¢ija je kulturna tradicija
plodno tlo za Simpsone, jednako je bogata satirom i politickim stripovima,
i kao pohvalnim i inspiriraju¢im govorima celnika vlade ali i kao ¢inovima
pobune protiv vlasti. Benjamin Franklin stvorio je ono $to se smatra jednom
od prvih politi¢kih karikatura u americkoj povijesti sa svojim poznatim cr-
tezom odsjec¢ene zmije "Join or Die™ (Moss 2007: 241). Ovaj crtez, koji su
navodno objavile novine u svakoj koloniji, postao je i nastavlja biti simbol u
SAD-u kao poziv na jedinstvo. Ovo je rani primjer koristenja karikature za
kataliziranje odredene politicke ideje u povijesti SAD-a, a trend je uslijedio
nakon toga. Ovi americki crti¢i susreli su se s britanskim pandanima tijekom
i nakon americke revolucije, od kojih su mnogi slavno ismijavali Georgea
Washingtona i americke vojnike (ibid.)

Gusta i raznolika americka ostavstina karikaturista, koji su radili za no-
vine i ¢asopise diljem zemlje, prethodila je i uvelike utjecala na Matta Groe-
ninga, tvorca "Simpsonovih". Crtadi stripova poput Garyja Larsona bavili su
se politickim temama, ali su uglavnom koristili karikature u njegovim stripo-

3 "Pridruzi se ili umri" Benjamin Franklin kreirao je politicki crtani film 1754. koji prikazuje zmi-
ju isje¢enu na segmente, od kojih svaki predstavlja britansko-ameri¢ku koloniju, s porukom koja
poziva na kolonijalno jedinstvo. Slika je od tada postala simbol jedinstva i dozZivjela je remake u
savremenim politickim kontekstima
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vima "Farside" kako bi izrazili nadrealisticke komicne ideje, ¢esto ukljucujuci
antropomorfne Zivotinje (Larson 1995:67). Larson je ve¢inom koristio ko-
mediju da prodiri svijest u viSe jezi¢cnom smislu, umjesto da podigne svijest o
politickim pitanjima. Politi¢ki nabijeniji karikaturisti, poput Paula Conrada i
Barryja Blitta, bavili su se relevantnim i kontroverznim aktualnim dogadaji-
ma na tjednoj, a ponekad ¢ak i dnevnoj bazi. Iako su ti politicki karikaturisti
koristili svoju slobodu izrazavanja, nisu svi prosli bez posljedica: Zapravo,
notorno provokativni karikaturist LA Timesa Paul Conrad stavljen je na po-
pis neprijatelja predsjednika Richarda Nixona zbog njegovog niza intenzivno
satiri¢nih karikatura objavljenih uz izvje$¢a o skandalu Watergate - to je bio
znak casti kojim se Conrad hvalio do kraja Zivota (Dennis 1974: 644).

I predsjednik George W. Bush i njegova supruga su imali svoje prituzbe.
Predsjednik je slavno izrazio svoje neodobravanje porodice Simpson, tvrde¢i:
"Americke obitelji trebale bi pokusati biti manje poput Simpsonovih, a vise
poput Waltona*' (Armstron 2005). Karikaturist iz New Yorkera Charles Ad-
dams stvorio je "Obitelj Addams", seriju stripova koja je satirizirala percepciju
tradicionalne americke obitelji s disfunkcionalnom obiteljskom dinamikom
¢udovista i ¢ovjeka. Ova se porodica od tada razvila u televizijski, filmski i
pozorisni fenomen koji kroz svoje reiteracije nastavlja da bude relevantan i
danas. Addams je svoje karikature o "Obitelji Addams" koristio kao medij za
rjeSavanje drustvenih, posebice obiteljskih pitanja, umjesto politickih pitanja.

Sli¢no ovome, u zacetku, tvorac "Simpsonovih" preuzeo je ostar pristup
crtanim filmovima, ali s viSe drustvenim nego politickim fokusom u svom
nemilosrdnom stripu "Zivot u paklu”, od kojeg je prvotno Zelio napraviti TV
seriju prije nego §to je predstavio "Simpsonove". U "Zivotu u paklu’, price
o antropomorfnim zecevima koriStene su za satiriziranje onoga sto je Gro-
ening vidio kao uzasnu stvarnost Los Angelesa. Slicno Charlesu Addamsu
Groening je stvorio obitelj Simpsonovih kako bi doveo u pitanje tradicio-
nalne percepcije americke porodice, ali u novom medijskom ruhu, animi-
ranoj televizijskoj seriji. Budu¢i da je djelovao u ovom slozenijem mediju,
"Simpsonovi" su uspjeli kombinirati humor izvucen iz disfunkcionalne po-

4 Osnovne porodi¢ne vrijednosti "Waltonovih" su snazno usredsredene na ljubav, upornost i moralni
integritet. Serija naglasava vaznost jedinstva porodice i podrske u prevazilazenju nedaca s patrijar-
halnim predznakom koji je, nedvojbeno, odgovarao republikanskim vrijednostima predsjednika
Busha.
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rodi¢ne dinamike s drustvenom satirom u likovima koji okruzuju obitelj, ali
i politickom satirom domacih i medunarodnih pitanja kojima se serija bavi.

Kao tv-sitcom, "Simpsonovi" su stvoreni kako bi se suprotstavili tradici-
onalnoj koncepciji funkcionalnog sitcom-a obitelji koji su stvorile popularne
serije poput "Waltonovih", "Porodica Brads" i "Volim Lucy". "Simpsonovi" su
eksplicitno disfunkcionalni, ali su takoder i animirana serija sitcoma, koncept
koji je u sebi bio kontra tradicionalnijem sitcom-u. Kao crtani film, "Simpso-
novi" su bili jedan od prvih koji je ciljao na odraslu populaciju. Animirane
porodice koje su se pojavile prije njega, poput "Porodice Kremenko" i "Jetso-
novih", stvoreni su za djecu, a popularnost i uloga koju su ti crti¢i uspostavili
privukli su $iroku publiku Simpsonima, od djece fascinirane $arenim crtanim
slikama do odraslih zabavljenih njegovim britkim humorom. Bio je to, u tom
smislu, prvi medugeneracijski crti¢ koji se pojavio.

No, dok su "Porodica Kremenko" i "Jetsonovi" animirane serije koje su
koristile klasi¢nu epizodniju strukturu sa samostalnim pri¢ama u kojima je
epizoda cesto ukljucivala jednostavan sukob koji je rijesen do kraja, odrzava-
jucilagan i formulai¢an pristup, "Simpsonovi" su uveli slozeniji narativni stil.
Cesto sadrze kontinuirane price, razvoje likova i drustvene komentare, omo-
gucujudi epizodama da se povezu sa Sirim temama i problemima iz stvarnog
svijeta. Ova serijalizacija omogucuje vecu dubinu i kontinuitet, poticuci gle-
datelje da prate likove tokom vremena.

"Simpsonovi" su pioniri u prilagodavanju animiranih serija za Siroku pu-
bliku $o je uc¢vrstilo njihovu poziciju kao prve prave medugeneracijske serije.
"Simpsonovi" su postavili temelje za kriticki i humorom obojen prikaz sva-
kodnevnog zivota, da bi na scenu usli moderniji animirani serijali poput "Fa-
mily Guy", "American Dad", "Rick & Morty", "South Park" i ini. Ovi serijali
su nastavili da istrazuju granice satire i socijalne kritike, cesto koriste¢i pre-
tjeranu ironiju, sarkazam i provokativne teme ¢ime ¢e kroz naredne deceinije
cementirati svoj status kontroverznih i ozloglasenih imitatora jagu¢i upravo
na satiri¢noj recepturi koju su zavjestali "Simpsonovi".
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Zuti arhetipovi pod lupom: Animirana psiha Zitelja Springfielda

"Simpsonovi" nisu zabiljezili uspjeh samo kao komedija ili satira, ve¢ i
kao vjezba u istrazivanju psiholoskog spektra unutar porodi¢nog nukleusa.
Svaki lik u "Simpsonovima" utjelovljuje razlicite psiholoske profile i arheti-
pove - Homer kao impulzivni id, Marge kao pozrtvovna skrbnica, Bart kao
buntovni antijunak, Lisa kao intelektualna idealistica i Maggie kao tiha pro-
matracica. Kroz pretjerivanje i satiru, serija odrazava psiholoske fenomene iz
stvarnog svijeta, pruzajuci istovremeno publici i smijeh i uvid u bogati svijet
koji je Groening stvorio kroz svoje likove. Homer Simpson je kvintesencijal-
no "¢ovjek-dijete", vodeno prvenstveno trenutnim zadovoljstvom. Sigmund
Freudova trodijelna teorija osobnosti - id, ego i superego - pruza koristan
okvir za razumijevanje Homera. On uglavnom djeluje pod kontrolom ida,
koji je Freud definirao kao instinktivhu komponentu osobnosti koja trazi za-
dovoljstvo i izbjegava bol (Freud, 1923./1961: 45.). Homerova impulzivnost,
lijenost, ljubav prema krofnama i konzumacija alkohola odrazavaju zanema-
rivanje dugoro¢nih posljedica. Cesto djeluje bez razmisljanja, $to je obiljezje
niskog izvr$nog funkcioniranja. Studije u psihologiji povezuju takvo pona-
$anje s deficitima u prefrontalnom korteksu, podrucju odgovornom za pro-
sudivanje, planiranje i kontrolu impulsa (Anderson i sur., 1999.). Homerova
Cesta nemogucénost odgadanja zadovoljstva stavlja ga u kontrast savjesnijim
likovima poput Marge i Lise: Ipak, Homerov lik nije isklju¢ivo negativan. On
pokazuje odanost, privrzenost i trenutke iznenadujuceg uvida, $to sugerira
emocionalnu inteligenciju u naletima, ako ne i dosljedno. Njegova djecija ne-
vinost i potreba za odobravanjem takoder ukazuju na nesiguran manir privr-
zenosti, moguce ukorijenjen u zanemarivanju i emocionalnom zlostavljanju
koje je pretrpio od svog oca, Abea Simpsona. (ibid.)

Homerova ljeps$a polovica, Marge Simpson, utjelovljuje arhetip savje-
snog matrijarha, ¢esto djeluju¢i kao moralni kompas obitelji. Prema velikih
pet osobina licnosti (Costa & McCrae, 1992.), Marge je izuzetno savjesna
i ugodna osoba koja pokazuje snazno izvr$no funkcioniranje, kontrolu im-
pulsa i emocionalnu regulaciju. Margeina hiperodgovornost i sklonost per-
fekcionizmu podudaraju se s karakteristikama osobe koja je kooperativna i
popustljiva, ali moze potisnuti emocije, posebno ljutnju (Weidner & Collins,
1993). Cesto sublimira svoje frustracije ku¢anskim poslovima pasivno-agre-
sivnim primjedbama, $to ukazuje na potiskivanje negativnog afekta umjesto
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izravnog izrazavanja. Njezino Cesto preuzimanje odgovornosti za disfunkciju
obitelji odrazava gotovo kompulzivnu ulogu njegovateljice, $to bi moglo biti
povezano s meduovisnos¢u. Cesto zanemaruje vlastite potrebe radi obitelji,
ponasanje koje se ¢esto opaza kod pojedinaca odraslih u nepredvidivim ili
nestabilnim okruZenjima.

Homerov i Margein sin, Bart, vjerovatno je miljenik publike cije se po-
nasanje — prkos, nestasluk i trazenje uzbudenja — podudara se s karakteristi-
kama povezanim s poremecajima ponasanja i prkosnim poremecajem opozi-
cije (ODD) kod djece (Americko udruzenje psihijatara, 2013.): Medutim, za
razliku od prave antisocijalne osobnosti, Bart pokazuje krivnju, naklonost i
kajanje, posebno u epizodama koje isti¢u njegovu emocionalnu dubinu. Bar-
tova visoka ekstraverzija, niska savjesnost i visoka otvorenost prema novim
iskustvima ukazuju da ima kreativnu, ali nepromisljenu osobnost. Njegov
akademski neuspjeh i problemi u ponasanju mogu proizaci iz nedijagnostici-
ranog ADHD-a (poremecaj paznje s hiperaktivnosc¢u), $to dokazuju impul-
zivnost, slaba koncentracija i potreba za stimulacijom (Barkley, 1997.).

No, Bartov prkos takoder sluzi kao oblik otpora krutom sistemu — njegove
ludorije mogu se protumaciti kroz socio-psiholosku prizmu kao subverzivni
prosvjed protiv institucionalnog autoriteta (8kola, religija, porodica). Njegove
podvale i smicalice ¢esto ciljaju na licemjerje ili nepravdu, iako to ¢ine vrlo
nezrelo. Njegova sestra, Lisa Simpson, je mozda psiholoski najnijansiraniji
lik u seriji. Darovita i idealisti¢na, cesto dozivljava otudenje i egzistencijalni
strah. Njene kognitivne sposobnosti svrstavaju je u kategoriju darovite djece,
a njena iskustva odrazavaju ona opisana u istrazivanjima o darovitoj mladezi
- naime, pojacana osjetljivost, perfekcionizam i asinhroni razvoj (Silverman,
1993.). Lisa pokazuje osobine depresije i anksioznosti, ¢esto potaknute nje-
nom izolacijom i teretom visokih o&ekivanja. Cesto preispituje smisao Zivota,
$to ukazuje na sklonost egzistencijalnoj anksioznosti, koja moze biti uobica-
jena medu intelektualno naprednom djecom (Yalom, 1980.). Njen moralni
kompas je izuzetno snazan, voden empatijom i pravdom, $to je smjesta viso-
ko na ljestvici eti¢nosti. Iako emocionalno zrela, Lisa povremeno pokazuje
opsesivne tendencije, posebno oko akademskog uspjeha i ekoloskog aktiviz-
ma, odrazavajudi vrstu rigidnog razmisljanja povezanog s poremecajima iz
anksioznog spektra.
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Najmlade dijete Simpsonovih, Maggie, iako neverbalna, igra jedinstvenu
psiholosku ulogu. Njena tidina i inteligencija sugeriraju arhetip hiperpercep-
tivnog promatraca. U nekim epizodama Maggie pokazuje napredne vjestine
rjesavanja problema i empatiju, $to implicira preranu razvijenost. Ona moze
predstavljati "tihu patnju” u disfunkcionalnim obiteljskim sustavima - djecu
koja internaliziraju stres, ali pokazuju malo vanjskih emocija (Minuchin i
sur., 1975.). Uprkos svojim godinama, Maggie je pocinila ekstremna djela
(npr. pucala je u gospodina Burnsa) i obi¢no je prikazana komic¢no. Ti se tre-
nuci mogu metaforicki citati kao podsvjesni utjecaj obiteljske disfunkcije koji
izbija kroz naizgled pasivan lik.

Springfield, grad u kojem Simpsonovi Zive, je prostrani psiholoski krajo-
lik. Svaki lik, od porodice Simpson do drugih stanovnika grada, odrazava
duboke psiholoske istine o tome svijetu, ali i Sjedinjenim Americ¢kim Drzava-
ma. Ti likovi utjelovljuju niz mentalnih stanja i ponasanja, od narcizma i re-
presije do tjeskobe i moralnog idealizma. Genijalnost Groeningove serije lezi
u predstavljanju tih problema kroz humor, ¢ine¢i ih pristupa¢nima, a istovre-
meno ostavljaju¢i ih psihologki bogatima. Ovo se vidi na nekim od likova s
kojima Simpsonovi imaju redovne interakcije: Ned Flanders, na primjer je lik
koji se previse identificirao sa superegom, Freudovim internaliziranim mo-
ralnim autoritetom. Njegova ekstremna religioznost i neumoljivi optimizam
maskiraju unutarnju krhkost. Flanders potiskuje negativne emocije i sukobe,
uvijek reagiraju¢i na nedace vedrim frazama. To mozZe odrazavati ono $to je
Carl Jung nazvao "personom" - drustveno prihvatljivom fasadom koja skriva
dublju slozenost (Jung, 1953.). Nedova pozadina otkriva djetinjstvo obilje-
zeno permisivnim roditeljstvom, nakon cega slijedi pretjerana korekcija pu-
tem agresivne bihevioralne terapije ("Uragan Neddy", 8. sezona), $to sugerira
nerijeSenu traumu. Njegov kruti moral i potreba za kontrolom cesto postaju
neadaptivne, posebice kada se stvarnost ne poklapa s njegovim rigidnim svje-
tonazorom - oblik kognitivne disonance.

Slaba adaptivnost "krasi" i direktora nuklearne elektrane u kojoj Ho-
mer radi. Charles Montgomery Burns, stari je milijarder, cesto antagonist
serije koji pokazuje klasi¢ne simptome narcisoidnog poremecaja osobnosti
(NPP). Njegova megalomanija, nedostatak empatije, eksploatatorsko pona-
$anje i fiksacija na mo¢ usko se podudaraju s kriterijima potrebnim za stu-
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diju sluc¢aja malignog narcizma, opasnije mjesavine narcizma i antisocijal-
nih osobina (Kernberg, 1984). Njegova povijest implicira ranu deprivaciju
ili precjenjivanje, sto moguce objasnjava njegovu potrebu za dominacijom i
kontrolom drugih. Burnsova fizicka krhkost u kontrastu s njegovom psiho-
loskom okrutno$cu stvara paradoksalnu figuru: jednu koja je slaba u tijelu,
ali monstruozna u egu. Burnsova suprotnost je Milhouse Van Houten, Bar-
tov najbolji prijatelj, koji je model nau¢ene bespomo¢nosti i ovisnosti. Cesto
trazi potvrdu od drugih - posebno od Barta - i pokazuje nisko samoposto-
vanje. Njegov obiteljski Zivot je nestabilan; gorki razvod roditelja i emoci-
onalno zanemarivanje ucinili su ga privrzenim i tjeskobnim, osobine koje
su u skladu s anksiozno-preokupiranim stilom privrzenosti (Bartholomew &
Horowitz, 1991). Milhouse je cesto meta maltretiranja i rijetko se namece, sto
vjerojatno pojacava njegov nauceni osje¢aj nemoci. Iako pokazuje odanost i
osjetljivost, njegova duboka nesigurnost i ovisnost o drugima za emocional-
nu regulaciju sugeriraju poteskoce u formiranju autonomnog identiteta. Jos
jedan zanimljiv lik iz Springfielda je $kolski direkor Skinner, Bartov zakleti
neprijatelj, represivni konformist i veteran vijetnamskog rata sa simptomi-
ma sli¢cnim PTSP-u, koji strogo slijedi pravila i po$tovanje autoriteta — obje
osobine autoritarnog razvoja osobnosti (Adorno i sur., 1950.). Njegov odnos
s majkom, Agnes Skinner, granic¢i s emocionalnom isprepletenos¢u, uspora-
vajuci njegovu individuaciju i autonomiju odrasle osobe. Skinnerov neurotic-
nost, rigidnost i potisnute romanti¢ne Zelje ukazuju na nerije$eni unutarnji
sukob. Njegova potreba za odrzavanjem reda u osnovnoj $koli Springfield
moze posluziti kao mehanizam suocavanja s unutarnjim haosom i nedostat-
kom osobnog ispunjenja.

Krusty Klaun je jo$ jedan od omiljenih likova koji se provlaci kroz gusti
pejzaz Springfielda: on predstavlja $kolski primjer "paradoksa tuznog klau-
na": kori$tenje humora za prikrivanje depresije i zloupotrebe droga (Green-
gross & Miller, 2009.). Uprkos svojoj slavi, Krusty je duboko nesiguran, de-
presivan i emocionalno distanciran. Njegove ovisnosti — pusenje, kockanje,
pi¢e - su njegov nacin bijega od svog unutarnjeg nezadovoljstva. Njegova
manicna scenska prisutnost u suprotnosti je s njegovom izvanscenskom bi-
jedom, sto se slaze sa studijama koje pokazuju da su komicari nesrazmjerno
skloni poremecajima raspolozenja (Ando i sur., 2011.). Jo$ jedan lik koji, su-
protno tematu i formatu necega sto bi trebao da bude crtani film, ispoljava
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poremecaje raspoloZenja je Moe Szyslak, barmen i metafora ucestalog rizika
od samoubistva. On utjelovljuje arhetip usamljenog, emocionalno nestabil-
nog covjeka. Moe pokazuje znakove velikog depresivnog poremecaja: upor-
nu tugu, razdrazljivost, nisko samopostovanje i suicidalne ideje. Drustveno
je izoliran, nedostaje mu bliskih prijateljstava i bori se s ljutnjom, koju cesto
prebacuje na druge (Freud, 1936.). Njegova toksi¢na muZzevnost i neuspjesne
veze proizilaze iz nesigurnih ranih vezanosti ili drustvene marginalizacije.
Moe oscilira izmedu agresivnog poziranja i jadnog samosazaljenja, $to ga ¢ini
tragikomi¢nom figurom koja eksternalizira svoju bol kroz okrutnost ili sar-
kazam.

Sarkazam je ispoljen u pretjerano stereotipnom prikazu jo$ jednog veo-
ma popularnog lika, Apu Nahasapeemapetilona, indijsko-americkog vlasni-
ka supermarketa Kwik-E-Mart, poznatog po svojoj krilatici "Hvala, dodite
opet!". Visoko je to obrazovani imigrant (doktorirao je kompjuterske nauke)
koji je ¢esto prikazan kao marljiv, inteligentan i pun postovanja — no kasnije
je kritiziran zbog utjelovljenja etnickih stereotipa. Apu pokazuje intelektu-
alnu znatizelju, kulturnu svijest i adaptivno razmisljanje (npr. odrzavanje i
hinduistickih tradicija i zapadnjackog nacina zivota).

Apuov pretjerani prikaz doveo je do rasprava o rasnoj karikaturi, no iako
je izmisljeni lik, Apuova samoprezentacija podrzava ideje da manjine osje-
¢aju pritisak da se prilagode ocekivanjima. Ovo su samo neki od likova u
Simpsonovima od nekoliko desetina miljenika publike koji su okupirali pa-
znju (ali i srca) publike s izuzetno razradenim li¢nostima koje svako malo
iskoc¢e na mali ekran® (¢esto nasumicno na ulicama Springfielda).

5 Neki od njih koji su ostavili svoj trag na popularnoj kulturi uklju¢uju sljedece: Djed Abe Simpson
- Nepouzdani pripovjeda¢ upitnih ratova i nevjerovaatnih ljubavnih veza, ¢iju senilnost mozemo
mjeriti jedino s njegovom nepoZeljnom pripovjedackom brbljivos¢u. Waylon Smithers - Ulizica
harvardskog kalibra ¢ija odanost g. Burnsu granici s romanti¢nom tragedijom i~ Stockholmskim
sindromom na radnom mjestu. Policijski $ef Wiggum - Antropomorfna personifikacija sistemske
nesposobnosti u provodenju zakona, naoruzan znac¢kom, krofnama i uvjerljivim poricanjem.
Edna Krabappel - Potplacena, pretjerana nastavnica ¢ije su lan¢ano paljenje cigareta i zajedljivi sar-
kazam jedina odbrana od Springfieldove obrazovne apokalipse. Ralph Wiggum - Nadrealno ¢udo
od djeteta zarobljeno u dje¢jem tijelu, koje govori kripti¢ne gluposti koje povremeno sluze i kao
briljantna postmodernistic¢ka poezija. Tip iz prodavnice stripova (Comic Book Guy) - poznavatelj
ni$ne Streberske kulture ¢iji ga snishodljivi komentari ¢ine nesluzbenim gospodarom Springfieldo-
ve pedantne kritike i sarkazma. Patty Bouvier - sestra od Marge koja pusi cigaretu za cigaretom,
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Snaga "Simpsonovih" ne lezi samo u humoru i satiri, ve¢ u sposobnosti
da kroz karikirane likove progovore o dubokim psiholoskim i drustvenim
istinama - o roditeljstvu, traumama, drustvenim ocekivanjima, moralnim
konfliktima i ljudskoj potrebi za pripadanjem i razumijevanjem. Njihova du-
govjecnost nije slucajna: svaki lik, koliko god pretjeran ili stereotipan, nosi sa
sobom djeli¢ realnosti - univerzalne emocije, slabosti i teznje. Upravo ta spo-
sobnost povezivanja s gledateljima ¢ini Simpsonove jednom od najvaznijih i
najtrajnijih kulturnih psihologkih studija prikazanih kroz medij popularne
animacije.

Nece proc¢i dugo prije nego $to ¢e se pojaviti prvi imitatori omiljene
springfieldske porodice. Isprva zigosani kao plagijat ("Family Guy") i plagijat
plagijata ("American Dad!") oni su bili prvi imitatori "Simpsonovih" koji su
zeljno krenuli da grade svoje vlastite niSe dok se u velikoj mjeri oslanjaju na
komediografski $ablon koji su uspostavili "Simpsonovi". Dok se ovi ozlogla-
$eni imitatori bore za paznju i slavu, oni pokazuju slozenost prilagodavanja

na zidovima istog. Selma Bouvier - Pattyna jednako ogorcena blizanka ¢ija ocajnicka potraga za
ljubavlju uklju¢uje upitne Zivotne izbore i glas koji bi mogao razbiti staklo - i snove. Barney Gum-
ble - tragikomedija koja podriguje, neko¢ obecavajuéi aeronauticki genij koji je postao pijanica i
piva". Velecasni Lovejoy - svestenik toliko izmucen Springfieldovom duhovnom apatijom da nje-
gove propovijedi nalikuju mjesavini dosade, egzistencijalnog ocaja i blagih prijetnji. Dr. Hibbert
- ljubazan lije¢nik ¢iji uznemirujuce srdacan smijeh prikriva distanciranog klinickog promatraca
Springfieldovih kolektivnih medicinskih katastrofa. Sporedni Bob (Sideshow Bob) -$ekspirovski
zlikovac ¢iji profinjeni intelekt i ubilacka opsesija Bartom paradoksalno ga ¢ine istovremeno za-
strauju¢om prijetnjom i tragikomi¢nom figurom. Nelson Muntz - enigma $kolskog nasilnika koji
bezrezervno maltretira djecu uz smijeh koji je dijelom poruga a dijelom egzistencijalni krik u
prazninu djetinjaste nesigurnosti. Otto Mann - kvintesencijalni voza¢ autobusa koji je izgorio na
poslu, ¢iji psihodeli¢ni pristup javnom prijevozu redefinira "voznju pod utjecajem" kao izbor na-
¢ina Zivota. Lenny Leonard - Homerov vje¢no zbunjeni pomoc¢nik ¢ijoj ograni¢enoj kognitivnoj
funkciji konkurira samo njegova neobi¢na sposobnost preZivljavanja nezgoda na radnom mjestu.
Carl Carlson - glas smirene racionalnosti u nuklearnoj elektrani Springfield, ¢ija decentna prisut-
nost naglagava apsurdnost korporativne monotonije. Nadzornik Chalmers - §kolski administrator
¢ija je rastuca frustracija $kolskim direktorom Skinnerom $kolski primjer birokratskog sloma pod
pritiskom. Gradonaéelnik Quimby - politi¢ar u stilu Kennedyja ¢ija su skliska etika i nepotizam
primjer dobro skockanog propadanja u upravljanju malim gradom. Domar Willie - $kotska oluja
bijesa i fizi¢nosti ¢ija je egzistencijalna svrha odrzavati teren Osnovne $kole Springfield nasilnim
entuzijazmom. Jasper Beardly - arhetip stare mudrosti (i senilnosti), ¢ija anegdotska brbljanja za-
magljuju granicu izmedu povijesti i halucinacije Profesor Frink - hodajéi rje¢nik tehnobrbljanja i
samosabotaze, Frink predstavlja opasnost nekontroliranog intelekta u kombinaciji s nultom drus-
tvenom kalibracijom i nestabilnom obu¢om. Dr. Nick Riviera - entuzijasti¢ni prakticar jeftine me-
dicine koji ¢ini da nesavjesno lijecenje izgleda neobi¢no, a ¢ija je medicinska diploma vjerovatno
$tampana na benzinskoj pumpi. ... i mnogi, mnogi drugi...
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i inovacije u oblasti komedije. U nastavku ¢emo uvidjeti kako su ovi imita-
tori (kao i drugi koji su dosli kasnije) iskoristili "Simpsonove" kao kreativnu
podlogu za kontroverze koje ¢e propitivati u pejzazu animirane televizije i
potragu za glasovitom slavom, ali i notornoj gladi za njom u komi¢nom pri-
povijedanju.

Herostratske crte "Simpsonovih" imitatora:
"Family Guy" i "American Dad!"

U antickoj predaji, Herostrat je zapalio Artemidin hram kako bi osigurao
da se njegovo ime nikada ne zaboravi (Herodot 2003:11). Iako motivacije
iza modernih crtanih humoristi¢nih serija poput "Family Guy®", "American
Dad!”™, "South Park®, "Ricka i Mortyja® i drugih mozda nisu toliko otvore-
no auto/destruktivne, njihov kulturni put ima zapanjujucu sli¢nost: uspon
do ozloglasenosti kroz smjelo, ¢esto kontroverzno prkosenje drustvenim
normama. Ove animirane serije, izgradene na temeljima koje su postavili

"Simpsonovi", iskoristile su satiru ne samo da bi odrazavale drustvo, ve¢ i da

6 Family Guy" (eng. "Porodi¢ni ¢ovjek") je americki animirani sitcom koji je kreirao Seth MacFarla-
ne. Prvi put je premijerno prikazan na Foxu 1999. Emisija se vrti oko obitelji Griffin — Petera, Lois,
njihove djece Meg, Chrisa i Stewieja i njihovog psa Briana koji govori — koji Zive u izmisljenom
gradu Quahog, u Saveznoj drzavi Rhode Island. Poznat je po svom satiri¢nom i ¢esto o$trom hu-
moru, referencama na pop kulturu i gegovima u izrezima. Serija je tijekom godina postala kulturna
ikona, poznata po pomicanju granica i svom stilu nepostene komedije

7 "American Dad!" (eng. "Americki tata") je animirani sitcom koji su kreirali Seth MacFarlane, Mike
Barker i Matt Weitzman. Emisija je usredotocena na Stana Smitha, konzervativnog agenta CIA-e,
i njegovu porodicu dok na duhovit na¢in upravljaju Zivotom i odnosima. Serija istraZuje teme
obiteljske dinamike i dru$tvenih problema unutar komi¢nog okvira, nudedi satirican pogled na
americku kulturu. Jedinstvena premisa serije uklju¢uje obitelj koja se suocava s raznim izazovima i
ekscentri¢nostima dok pokusava koegzistirati u politi¢ki raznolikom svijetu.

8 "South Park" je ameri¢ka animirana serija koju su kreirali Trey Parker i Matt Stone. Premijerno
je prikazan 1997. godine na Comedy Centralu. Serija prati avanture cetvero djece — Stan, Kyle,
Cartman i Kenny — koji Zive u izmisljenom gradi¢u South Park u Coloradu. Serija je poznata po
svom satiri¢nom i ¢esto provokativnom humoru, komentiranju svakodnevnih drustvenih, politi¢-
kih i pop-kulturnih tema. "South Park" éesto koristi jednostavnu stop-animaciju, ali je zahvaljujuci
svom o$troumnom sadrZzaju i brzim reakcijama na aktualne dogadaje stekao globalnu popularnost.

9 "Rick i Morty" je americki animirani nau¢nofantasti¢ni sitcom koji su kreirali Dan Harmon i Ju-
stin Roiland. Premijerno je prikazan 2013. na Adult Swimu. Serija prati nesrece Ricka Sancheza,
genijalnog, ali nepromisljenog i Cesto nihilistickog znanstvenika, i njegovog dobrodusnog unuka
Mortyja Smitha, ali na kojeg se lako moze utjecati. Smjesten uglavnom u mjesavinu stvarnog i
fantasti¢nog svijeta, "Rick i Morty" istraZuje sloZene nauc¢ne koncepte, egzistencijalne teme i crni
humor kroz njihova divlja, ¢esto opasna putovanja. Serija je poznata po ostroj satiri, pametnom
pripovijedanju i jedinstvenom stilu animacije.
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bi provocirale, polarizirale, pa ¢ak i uvrijedile. Time svjedo¢imo kako polako
postaju ovaploceni Herostrati nasih modernih medija - svojevrsni su to kul-
turni piromani koji su se uzdigli przeci sveto tlo.

Pokusati ¢emo predociti neke kriticke perspektive kao i povijesni razvoj
gore pobrojanih sitcoma u kontekstu imitacije i nasljedivanja satiri¢ne lece
koja je potekla iz Springtielda, budu¢i da oni istovremeno potvrduju i prelaze
granice animiranog kulturnog komentara. Njihov put od pocasti do posasti
originalnog materijala utjelovljuje modernu reinterpretaciju Herostratovog
mita — koristeci vatru ne da bi izbrisali znacenje, ve¢ da bi piroglifima urezali
svoja imena u nasu kulturnu svijest. Sredstvo kojim im je to poslo za rukom
je isto ono koje su "Simpsonovi" tako vjesto koristili - satira.

Satira, klasi¢no shvacena, ima za cilj ispraviti drustvene probleme kroz
ismijavanje i humor (Highet, 1962.). "Simpsonovi" su bili zacetnici animirane
satire ugradujuci ovaj korektivni impuls u format porodi¢ne humoristi¢ne
serije, i stvarajuci siguran, ali o$tar prostor za kulturnu kritiku. Medutim,
njihovi nasljednici su sve viSe prihvacali postmodernisticku estetiku - fra-
gmentirane narative, pastis, ironiju i samorefleksivnost — $to komplicira tra-
dicionalne ciljeve satire (Hutcheon 1985:35). Jeffrey Sconce (2004:253.) tvrdi
da serije poput "Family Guy-a" predstavljaju "postmodernisticko odvajanje”,
gdje parodija suspendira znacenje i provocira bez moralne koherentnosti.
Ova odvojenost dovodi u pitanje medijsku etiku brigu¢i granice izmedu kriti-
ke i slavljenja problemati¢nih tema. Sli¢cno tome, Paul Booth (2010:57.) istra-
zuje kako fandom (obozavateljske zajednice) i ironi¢na odvojenost u serijama
poput "Rick i Mortyja" stvaraju dvosmislene interpretativne zajednice, gdje se
kritika ¢esto gubi u performativnoj konzumaciji. Takva teorijska razmatranja
"isticu stalne napetosti u ovim serijama izmedu drustvene odgovornosti i So-
kantne vrijednosti, izmedu kulturne kritike i komodifikacije uvrede" (ibid.)

"Simpsonovi" su upravo bili sitcom koji je revolucionirao animiranu te-
leviziju spajaju¢i porodi¢nu dinamiku sa slojevitom drustvenom satirom,
prikazujuci Springfield kao mikrokozmos Amerike. Klasi¢ne epizode poput
"Homer protiv Lise i 8. zapovijedi" (2. sezona, 1991.) propituju moralna pita-
nja poput krade i etike, dok "Itchy & Scratchy & Marge" (2. sezona, 1990.) pro-
blematizira medijsko nasilje i cenzuru kroz Marge-in aktivizam. Osim toga,
"Homerov neprijatelj" (8. sezona, 1997.) kritizira americku samozadovoljnost
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i radnu etiku putem hiper-u¢inkovitog radnika Franka Grimesa, isti¢uci
mracnije podstruje inace komic¢nog okruzenja serije. "Bart protiv Australi-
je" (6. sezona, 1995.) parodira kulturne nesporazume i ameri¢ku iznimnost,
pokazujuci spremnost serije da kritizira ¢ak i samu sebe. Medutim, "Simpso-
novi" nisu imuni na kontroverze. Hari Kondaboluov dokumentarac "Problem
s Apuom" (Kondabolu, 2017.) pokrenuo je raspravu o rasnim stereotipima,
usredotocujuci se na jedan od omiljenih likova, Apu Nahasapeemapetilona.
Epizodu serije koja je bila odbrambeni odgovor, "Nijedno dobro stivo ne pro-
lazi nekaznjeno" (28. sezona, 2016.), kritizirali su listovi Time i The Guardian
zbog izbjegavanja odgovornosti i trivijalizacije problema. U akademskim
krugovima Jonathan Gray (2006:129) tvrdi da je, iako su "Simpsonovi" neko¢
bili revolucionarni, njihova satiri¢na ostrica otupjela, pomi¢uci se prema no-
stalgiji i cameo ulogama slavnih osoba. Gray upozorava da serija riskira po-
stati simulakrum onoga sto je nekada bila, odrazavaju¢i umjesto da kritizira
popularnu kulturu. (Gray 2006:134) Ovaj opadajuci utjecaj paradoksalno je
otvorio prostor za novije animirane serije da dalje pomicu granice.

Nije stoga ¢udno sto ¢e se Seth McFarlane, uzdi¢i na krilima Groenin-
gove serije s ne jednim ve¢ ¢ak dva animirana satiricna sitcoma u kojima
¢e se poigravati s pop-kulturom i izazivati mnogobrojne kontroverze. U¢i-
niti ¢e to u svojim serijama "Family Guy" i "American Dad!", a koristice se
uveliko imitacijom temeljnih vrijednosti koje su "Simpsonovi" promovirali
satiriziranjem istih kroz citav spektar savremenih problema svijeta. "Family
Guy" (1999.) prisvojio je predlozak "Simpsonove" nuklearne porodi¢ne hu-
moristi¢ne serije, ali ga je preusmjerio oko brzih scena, apsurda i Sokantnog
humora. Njegova glavna karakteristika je nepovezana naracija koju prekidaju
nadrealni gegovi poput Peterovih epskih borbi pili¢a ili Brianove antropo-
morfne filozofije.

Protagonist McFarlaneovog "Family Guy-a", Peter Griffin je Skolski pri-
mjer osobe niske savjesnosti i visoke ekstraverzije (Costa & McCrae, 1992):
impulzivan je, kratkovidan i stalno voden trenutnim zadovoljstvom. Njegovi
kognitivni deficiti se prikazuju kao smijeh, ali se ¢esto i kao agresivno i narci-
soidno ponasanje. Dok i McFarlaneov Peter i Groeningov Homer funkcioni-
raju kao klaunovi, patrijarsi radnicke klase, Homer zadrzava osjecaj empatije
i emocionalnog rasta (LaMarre i sur., 2009), §to Peteru uglavnom nedostaje.
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Peterovi prijestupi cesto su ekstremniji i nedostaje im moralni centar koji
Homer povremeno pokazuje. Homer se probija kroz zivot, ali se ¢esto prika-
zuje kao dobronamjeran. Peter se, s druge strane, ¢esto upusta u nepromislje-
no ponasanje s malo obzira na posljedice, $to ga ¢ini nihilistickijim odrazom
arhetipa oca iz humoristi¢nih serija. Peterova supruga Lois se u pocetku po-
javljuje kao racionalno sidro porodice, ali s vremenom otkriva manipulativ-
no i moralno fleksibilno ponasanje. Iz frojdovske perspektive, ona odraza-
va superego koji potiskuje haotic¢ni id (Peter), ali se ¢esto prikazuje kako se
prepusta vlastitim mra¢nijim impulsima, potkopavajuéi tu ravnotezu (Freud,
1923./1961.). Dok u "Simpsonovima" Marge predstavlja strpljivu, samopo-
zrtvnu domacicu, Cesto predstavljenu kao moralna vertikala, njezina parica
Lois u "Family Guy-u", iako pocinje u ovom kalupu, subvertira isti kroz epi-
zode koje isticu njezin hedonizam, ljubomoru i spremnost da napusti tradi-
cionalne obiteljske vrijednosti. MoZze se protumaciti kao postmodernisticka
verzija Marge - $to se dogada kada savrSena supruga iz humoristi¢ne serije
postane samosvjesna i razocarana (Gray, 2006.).

Stewie Griffin, iako dojence, je wunderkind i vjerovatno intelektualno
najslozeniji lik u "Family Guy-u". Pokazuje visoku otvorenost prema isku-
stvima, nisku razinu ugodnosti i fiksaciju moci i kontrolom - osobine koje se
poklapaju s ranim makijavelizmom (Christie & Geis, 1970.). Njegov govor i
ambicije sugeriraju frojdovsku pretjeranu razvijenost superega, pomijesanu s
megalomanijom i potisnutom zbunjenoscu identiteta (epizode koje ukljucu-
ju njegovu seksualnost i emocionalnu ranjivost to podupiru). Kao i Maggie
Simpson oba lika su dojencad koja prkose svojim godinama, ali dok Maggie
predstavlja tihi potencijal i nevinost, Stewie je posuda za mizantropiju i po-
tisnutu ambiciju. Dok je Maggie alegori¢na, Stewie je operater — on kanali-
zira satiri¢nu zelju da vidi $ta bi se dogodilo da beba ima um nezadovoljnog
odraslog intelektualca. Porodi¢ni ljubimac Griffinovih - antropomorfni pas
koji govori, Brian, je oc¢ito odgovor na Lisu Simpson, ali dok se Lisa cesto ide-
alizira kao moralno i intelektualno srce porodice, Brian to dekonstruira kao
puku fasadu date uloge. On otkriva licemjerje i egzistencijalnu nesigurnost
koja se moze nalaziti ispod "racionalnog liberalizma" kada je odvojena od
djelovanja ili empatije.
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Brian sluzi kao pseudointelektualni ego serije. On pokazuje kognitivhu
disonancu, predstavljajuci se kao kulturan i liberalan dok se upusta u lice-
mjerno, sebi¢no ponasanje. To odrazava performativnu budnost - moder-
ni fenomen gdje se ideali zagovaraju za drustveni kapital, a ne za istinsko
uvjerenje (Banet-Weiser, 2018). Sin Petera i Lois, Chris Griffin, adolescent
s razvojnim zaka$njenjem je lik kojeg karakterizira mje$avina niske kogni-
tivne sloZenosti i emocionalne ranjivosti. Pokazuje klasi¢ne znakove razvoj-
ne stagnacije, Cesto odrazavajuci adolescentnu regresiju i difuziju identiteta
(Erikson, 1950). On uglavnom postoji kao objekt ismijavanja ili sazaljenja, a
ne kao subjekt djelovanja. Dok je njegov simpsonski pandan Bart buntovan,
o$trouman i nestasan, Chris je poslusan, zbunjen i lako izmanipuliran. Barto-
va delinkvencija je svjesna i namjerna, uklapajuci se u tradicionalne narative
o otporu u djetinjstvu. Chrisovo ponasanje, nasuprot tome, Cesto proizlazi
iz nepaznje i zaustavljenog razvoja, $§to ga ¢ini manje problemati¢nim, a viSe
tragikomi¢nom figurom.

Chrisova starija sestra, Meg Griffin, jedna je od najtragikomic¢nijih figura
u modernim animiranim sitcomima, namjerno kreirana kao trajno ruglo i
meta ismijavanja i zanemarivanja, ¢esto utjelovljujuci sistemsko emocional-
no zlostavljanje koje se nalazi u pretjeranoj porodi¢noj dinamici. U pocetku
zamisljena kao stereotipna tinejdzerica, Meg se razvija (ili degenerira) u gro-
mobran serije za okrutnost, upijajuci svaku Salu na svoj racun s malo nara-
tivnih posljedica. Psiholoski, pokazuje znakove hroni¢no niskog samoposto-
vanja, socijalne anksioznosti i obiteljske naucene bespomocnosti, sto ukazuje
na nekoga u ciklusu traume odbacivanja (Pynoos i sur., 1999.). Njezini emo-
cionalni ispadi - rijetki, ali snazni - isticu potisnuti osjecaj moralnog bijesa,
posebno u epizodama poput "Zabava s morskim konji¢ima i skoljkama", gdje
se suocava s toksicnoscu svoje obitelji koja je prikazana s rijetkom nedvo-
smislenos¢i u seriji (sezona 10 epizoda 2). Meg je vjerovatno mrac¢na blizan-
ka Lise Simpson: dok se Lisa ignorira zbog svog intelekta, Meg se odbacuje
zbog svog pukog postojanja. Lisa kanalizira odbacivanje u aktivizam i etiku;
Meg to internalizira u nihilisticku podloznost ili povremeni bijes. Za razliku
od Barta, koji je nestasan i drustveno osnazen, Meg je potpuno nemocna,
nedostaje joj ¢ak i narativno postovanje. Iako "Simpsonovi" ponekad parodi-
raju Lisine borbe, nikada je u potpunosti ne dehumaniziraju. "Family Guy",
nasuprot tome, koristi Meg kako bi kritizirao samu strukturu empatije liko-
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va iz sitcoma, otkrivajudi Suplju jezgru estetizirane okrutnosti (Gray, 2006).
Meg funkcionira kao meta-komentar o spolu, adolescenciji i jednokratnoj
prirodi odredenih likova iz sitcoma, slicno kao $to "South Park" uvijek iznova
ubija Kennyja iz zabave ili "Rick & Morty" kloniraju Beth bez rjesenja. Ona je
tragikomicna pojava, ona koja odrazava sposobnost McFarlaneove serije da
kritizira obiteljsku dinamiku - ali to ¢ini kroz okrutnu parodiju, a ne suosje-
¢ajnu satiru.

Protagonisti "Family Guy-a" odrazavaju likove porodice Simpson, ali su
prelomljeni kroz mra¢niju, cini¢niju le¢u. Griffini pretjeruju i iskrivljuju ar-
hetipove koje su postavili Simpsonovi, gurajuci ih u podru¢ja apsurda, nihi-
lizma i hiperironije. Ako "Simpsonovi" odrazavaju americke mane namigiva-
njem i zagrljajem, "Family Guy" im se smije iza maske ironije i distanciranja.
Na primjer, u epizodi poput "Patriotske igre" (epizoda 20, sezona 4.) satiri-
ziraju americku sportsku kulturu, dok se "Family Gay" (sezona 7, epizoda
8,.) bavi homoseksualno$¢u grubim humorom, cesto izazivajuci kontroverze.
"Kauboj s turbanom"” (sezona 11, epizoda 15.) zabranjen je u Velikoj Britaniji
zbog $ala o terorizmu. Odnos prema Peterovoj kéerki Meg u seriji kao prema
univerzalnom ruglu kritiziran je kao poticanje okrutnosti, a ne kritike. "Vri-
skovi tiSine: Pri¢a o Brendi Q" (sezona 10, epizoda 3.) pokus$ava se pozabaviti
nasiljem u porodici, ali ju je Emily VanDerWerff ostro kritizirala zbog sen-
zacionalizacije traume bez empatije (VanDerWerff 2001). Vijece roditelja za
televiziju u Sjedinjenim Americkim Drzavama vide je puta osudilo emisiju
zbog neprimjerenog sadrzaja uprkos animiranom izgledu, $to ilustrira para-
doks crtic¢a kao obiteljske zabave i satire za odrasle.

Akdemici poput Sconcea (2004.:169) smjestaju "Family Guya" unutar
postmodernih medija koji se odusevljavaju fragmentacijom i ironi¢nom
odvojenoscu, svodedi satiru na samu provokaciju. Sconce pominje njihovo
parodiranje nove trilogije "Ratova zvijezda" (2007. - 2010.) koja sluzi kao
hommage no kojoj nedostaje dublji kulturni komentar "Simpsonovih", ilustri-
rajudi spljostenost parodijskog znacenja (ibid.) Ozloglasena epizoda "Kada
pozeli§ Weinsteinovu padalicu” (sezona 3, epizoda 22) sadrzi stereotipne i
uvredljive prikaze judaizma, $to je izazvalo bojkot i kritike, jer serija cilja da
bude sarkasti¢na, ali ponekad prelazi granice prihvatljivosti. U "Aerodrom
07" (sezona 5, epizoda 12) Peter koristi uvredljive stereotipe prema ljudima iz
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drzava americkog juga, naziva ih uvredljivim imenima, $to je izazvalo osude
zbog stereotipnih prikaza, iako je to prikazano kao satira.

Nadalje, u vise epizoda, "Family Guy" je nepristojno prikazivao i na
stereotipan nacin tretirao sjevernoamericke autohtone skupine, religiju, ili
LGBTQ+ zajednicu, Cesto koriste¢i uvredljive Sale. Na primer, scena gdje
Peter postaje "kriticar" u homoseksualnim vezama ili kada koriste uvredlji-
va imena, izazivale su javne osude. "Family Guy", ima tematsku pjesmu koja
osuduje koli¢inu seksa i nasilja na televiziji, malo je otvoreniji u svojoj satiri
konvencija obiteljskih humoristi¢nih serija od svog prethodnika "Simpsono-
vih". No obje serije parodiraju te konvencije i odbijaju svojim likovima dati
sladunjave trenutke zagrljaja i ucenja, pristup koji su "Simpsonovi" zauzeli
¢ak i prije nego $to su se proslavili. "Rick & Morty" kasnije ¢e to odvesti jo$
dalje, preokrenuvsi porodi¢nu strukturu humoristicne serije naglavacke s
pokvarenim junacima i realno nesretnim brakom. "Simpsonovi" su se odma-
knuli od oslanjanja na sentimentalnost ranijih obiteljskih serija poput "Cosby
Showa" u korist mracnijeg humora, a ova satira tradicionalne dinamike obi-
teljskih humoristi¢nih serija nesto je na $to su se i "Rick & Morty" i "Family
Guy" oslanjali u godinama koje dolaze.

McFarlaneova druga serija imitacije "Simpsonovih" nosi naziv "American
Dad!", premijerno je prikazana 2005., a prati Stana Smitha, karikaturu desni-
¢arskog patriotizma, ¢iji pretjerani nacionalizam nudi plodno tlo za satiru pa
¢e "American Dad!" vrlo lako funkcionirati i kao nastavak i kao subverzija
formula koje su uspostavili "Simpsonovi" i "Family Guy". Glavni lik "Ame-
rican Dad!" serije je Stan Smith, hiperpatriotski agent CIA-e koji pokazuje
klasi¢ne osobine autoritarne teorije osobnosti (Adorno i sur., 1950.). Njegova
rigidnost, nacionalizam i binarni moralni kodeks sugeriraju visoku razinu sa-
vjesnosti i otvorenosti prema autoritetu, u kombinaciji s niskom otvorenoséu
prema iskustvu. Njegovi stalni pokusaji kontrole drugih i tumacenja svijeta
kroz americku iznimnost isticu duboko ukorijenjenu nesigurnost u smislu
frojdovskog paternalistickog sukoba. U usporedbi s Peterom Griffinom i Ho-
merom Simpsonom mozemo primjetiti razliku: da dok je Peter haotican i
impulzivan, voden apetitom, Stan je krut i opsjednut kontrolom, voden ideo-
logijom, dok Peter utjelovljuje antiintelektualni hedonizam, Stan odrazava
slijepu institucionalnu odanost. Homer, pak, uprkos svojoj klaunskoj igri,
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emocionalno je reaktivan i povremeno empatican, dok, Stanu nedostaje ta
emocionalna elasticnost, ¢esto dajuci prednost sistemu nad ljudima. Stan
Smith bi se mogao smatrati Peterom Griffinom da je Peter prosao drzavnu
sigurnosnu provjeru i da nije imao nikakav unutarnji Zivot.

Stanova supruga Francine Smith je represivna kucanica koja je postala
hedonistkinja i koja, iako se u pocetku pojavljuje kao domacica, brzo otkriva
potisnutu divlju stranu, koja se manifestira u ovisnickim, seksualnim i na-
silnim sklonostima. Ova dualnost uskladuje se s Jungovim arhetipom sjene
- njezina ugladena vanjstina maskira potisnute Zelje i haoti¢nost. Ona ima
visoku razinu neuroti¢nosti i otvorenosti prema iskustvu, a njezine samo-
destruktivne sklonosti cesto se prikazuju kao oslobadajuce. U usporedbi s
Lois Griffin i Marge Simpson mozemo konstatirati da Lois i Francine pocinju
kao standardne supruge iz humoristi¢nih serija, ali se razvijaju u hipersatiric-
na istrazivanja "poremecene matrijarhinje". Francine je ekstremnija od Lois
- ima nepouzdaniji moralni kompas, a viSe je potisnuta hedonistica. Dok
Marge simbolizira suzdrzanost i duznost, Francine s veseljem krsi oboje, na-
suprot identitetu Margeinog superega.

Podmladak Smithovih, Steve Smith je klasi¢an eriksonovski slucaj "zbu-
njenosti identiteta naspram uloge" - nespretni tinejdzer opsjednut seksom,
popularnosc¢u i ispunjenjem fantazija. Nosi visoku neurozu i nisku ekstra-
verziju. Sklonost eskapizmu i napuhani osjecaj vlastite vaznosti bez pokric¢a
- u biti hormonski voden tragikomi¢ni ego. Dok je Chris iz "Family Guy-a"
zbunjeni glupan, njegov "par” iz "American Dad!" Steve je hiperverbalan i
ambiciozan - ali jednako drustveno nesposoban. U usporedbi s Bart Simpso-
nom, Steveu nedostaje ulicna pamet i prkos, umjesto toga slijedi perverzne
fantazije. Ako je Bart cool, a Chris neupucen, Steve je utjelovljenje drskosti
- on je pametniji Chris s vi$e tjeskobe i iluzija. Dok je "Family Guy" napravio
iskorak u natprirodno tako sto je inkorporirao natprirodno antropomorfnog
psa Briana, u svoj narativ, McFarlane nije mogao odoliti da u svojoj drugoj
seriji ne ode korak dalje pa je utkao jo$ jedan slican lik koji je svojevrstan
egzotican krsitelj pravila i konvencija - radi se o Rogeru - arhetipu anarhic-
nog prevaranta. Roger je vanzemaljac koji mijenja oblik, utjelovljuje jungov-
skog prevaranta, ali i postmodernisticku fluidnost identiteta. Njegov moral
je potpuno odsutan, zamijenjen beskrajnim personama, narcizmom i opor-
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tunizmom. Pokazuje elemente antisocijalnih osobina li¢nosti, ekstremnog
narcizma i fluidnosti uloga, $to ga ¢ini studijom slucaja u post-identitetskoj
performativnosti (Butler, 1990). U usporedbi sa Stewiejem Griffinom i Bria-
nom Griffinom iz "Family Guy-a" zamjetno je da Roger kombinira Stewiejev
intelekt i megalomaniju s Brianovim licemjerjem i performativnim moralom
- ali podignutim do maksimuma. Dok Stewie jo$ uvijek ima trenutke ranji-
vosti, Roger ih nema; on je ¢isti hedonisticki haos. Brian zeli biti viden kao
promisljeni liberal; Roger Zeli biti doslovno sve odjednom. On je Stewie bez
ogranicenja dobi, krivnje ili kontinuiteta.

Hayley Smith je kéerka porodice Smith i veoma je drustveno osvijestena,
liberalno-umjetnicki arhetip koji ¢esto predstavlja moralnu opoziciju svome
ocu Stanu u seriji. Njeni politicki stavovi (Cesto plitko zauzeti) ostro su u
suprotnosti s njenim impulzivnim osobnim ponasanjem, ilustrirajuci kogni-
tivou disonancu (Festinger, 1957). Pokazuje visoku otvorenost, visoku neu-
roti¢nost i nedosljednu savjesnost — u biti liberalna Lisa Simpson koja pusi
marihuanu i koja si je zadala manje ciljeva za sprovodenje. U usporedbi s
Lisom Simpson i Brianom Griffinom evidentno je da je Hayley principijel-
na, ali je cesto potkopavaju njene emocionalne nedosljednosti. U uspored-
bi s Brianom, ona je ozbiljnija i manje samozadovoljna. Oboje su satiri¢ni
portreti performativnog liberalizma, ali Hayley nedostaje Brianova otvore-
na samoobmana, $to je ¢ini manje licemjernom, ali jednako neucinkovitom.
Dodajuci likove na listu antropomorfnih u kuc¢anstvu Smithovih imamo i
Klausa - potisnutog intelektualca/Zzivotinje. Radi se zlatnoj ribici s ljudskim
mozgom, tragikomicna je to metafora za intelektualnu izolaciju i seksualnu
frustraciju. On predstavlja marginalizirani genijalni trop — mozak, bez tijela i
bez moc¢i. Njegova gorcina proizlazi iz hroni¢nog odbijanja i obespravljenosti,
$to se poklapa s teorijom kompleksa inferiornosti (Adler, 1927). U usporedbi
s Brianom Griffinom iz "Family Guya" i Moeom Szyslakom iz "Simpsono-
vih" mozemo uvidjeti da Klaus dijeli Brianove pseudointelektualne sklonosti
i seksualni ocaj, ali njegov nemocni riblji oblik ¢ini ga fizickom metaforom
za kastraciju i odbacivanje. Poput Moea, zaglavljen je u limbu - inteligentan,
ali nezeljen, sarkastican, ali necuven. Klaus je Brianov intelekt zarobljen u
Moeovim drustvenim izgledima.
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"American Dad!" nadilazi utemeljeni realizam "Simpsonovh" i haoti¢ni
nihilizam "Family Guy-a" psiholoskom karikaturom. Svaki lik je pojacana,
¢esto nadrealna manifestacija specificnih neuroza ili arhetipova. Dok su
"Simpsonovi" nastojali odraziti americku porodicu srednje klase, a "Family
Guy" ju je ismijavao kroz apsurdisticku parodiju, "American Dad!" to apstra-
hira u psihosocijalni laboratorij, gdje su ideologija, identitet i disfunkcija do-
vedeni do kriti¢nih ta¢aka. Vidljivo je to u nekim ranim epizodama poput
"Domovinska nesigurnost” (sezona 1, epizoda 6) parodiraju paranoju nakon
11. septembra, dok "Stan zna najbolje" (sezona 1, epizoda 3) kritizira auto-
ritarno roditeljstvo. Jedan od omiljenih likova serije, Roger, izvanzemaljac
koji mijenja oblik, utjelovljuje fluidni identitet i kulturnu kritiku, od rodne
izvedbe do kulture slavnih. U "Krv zavapi do neba" (sezona 8, epizoda 10),
pozoris$ni, melodramatski format parodira Tennesseeja Williamsa, produ-
bljujuci istrazivanje obiteljske disfunkcije u seriji. Epizode poput "American
Dad specijal poslije skole" (sezona 3, epizoda 2) kritiziraju sliku muskog ti-
jela i medijsku opsesiju tezinom, demonstrirajuci tematsku $irinu. Kriticari
poput Matta Zollera Seitza hvale rastu¢u emocionalnu dubinu serije i na-
rativno eksperimentiranje (Seitz 2016). Suprotno tome, Ethan Thompson
(2013:115) primjecuje da njezina ideoloska dvosmislenost ponekad poja-
¢ava vrlo konzervativne stavove koje nastoji satirizirati, stvaraju¢i napetost
izmedu parodije i potkrepljivanja."American Dad!" obraduje teme poput
vojno-industrijskog kompleksa ("Stanko, uzmi pistol;j", (sezona 2, epizoda 7)
kulture nadzora i rodnog identiteta suptilnijim pristupom od "Family Guya",
ali ostaje nedovoljno cijenjen u kritickom diskursu. Iako je druga humori-
sticna serija Setha MacFarlanea, "American Dad!", mozda daleko mra¢nija
i odtrija od "Simpsona", epizode poput one u kojoj George W. Bush dolazi
na veceru sa Smithovima (i odmah ponovo zapada u svoj ozloglaseni ponor
alkoholizma) ne bi bile moguce bez "Simpsonovih" koji su doveli Georgea
H. W. Busha (starijeg) u Springfield da vodi "okrsaj sa smicalicama” protiv
Homera. "Simpsonovi" su tokom svog prikazivanja pokusavali izbje¢i svrsta-
vanje uz odredeno politicko stajaliste i kao rezultat toga su nemilosrdno na-
padali politicke podjele. Dva slogana Demokratske i Republikanske stranke
u seriji - "Mrzimo Zivot i sebe" i «Zelimo ono $to je najgore za sve» — su vrsta
ostrih uboda koje je "American Dad!" izvorno namjeravao uputiti politickim
elitama i samoproglasenim domoljubima istoimene supersile. Na primjer: u
epizodi gde Stan Smith postaje ekstremni religiozni voda koji pokusava da
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«spasi» Ameriku od kriminala i ateizma, prikazivani su uvredljivi stereotipi
o vjerskim vodama i politickim protivnicima, $to je izazvalo polemike i op-
tuzbe za propagandu. Iako je serija posljednjih sezona postala nadrealnija i
manje naglaseno satiri¢na, "American Dad!" ipak duguje satiri¢nu primjenu
svojih tema "Simpsonovima".

Izmedu imitatorske posasti i pocasti: "South Park" i "Rick i Morty"

Tesko se prisjetiti danas — kad su "Simpsonovi" i Seth MacFarlaneove ko-
medije pomaknuli medij animiranog sitcoma na pijedestal ozloglasenosti — da
je animirana televizijska komedija ikada bila obiteljski orijentirana. Ali prije
"Simpsona", pokusaji legitimizacije animirane komedije namijenjene odrasli-
ma bili su rijetki i uglavnom su se sastojali od kultnih kurioziteta poput djela
Ralpha Bakshija ili proc¢i$c¢enih, djecijih humoristi¢nih serija poput "Poro-
dice Kremenko". Cinjenica da su "Simpsonovi" bili bez isprike namijenjeni
odrasloj publici (i ne uvijek u potpunosti prikladni za djecu) dovela je do ne-
obi¢nijih serija poput "South Parka". Humor u "South Parku" jo$ 1997. kada
vec i mracniji i nasilniji od humora u Simpsonovima. To ¢emo ve¢ uvidjeti na
protagonistima ove serije - Cetiri djecaka: Stan, Kyle, Cartman i Kenny - ana-
lizirajuci njihove osobnosti sa njima analognim likovima iz prethodnih serija
kako bismo istrazili strukturna i tematska preklapanja, kontraste i evolucije
u ovoj animaciji za odrasle. Eric Theodore Cartman je naj¢is¢i prikaz Freu-
dovog identiteta u animiranoj televiziji — stvorenje apetita, mrznje i impulsa.
Eric Cartman ispoljava duboki makijavelizam, narcisoidne osobine poreme-
¢aja osobnosti i sadisticke tendencije (Christie & Geis, 1970.; Millon, 2011.).
Cartmanu nedostaje empatije i pokazuje ekstremnu dinamiku unutar/izvan
grupe u skladu s autoritarnom teorijom osobnosti (Adorno i sur., 1950.). On
jeisatiri¢no sredstvo i opominjuce utjelovljenje nereguliranog egoizma i kul-
turne trulezi. Ako bismo ga usporedili sa Stewiejem Griffinom, Rogerom i
Bartom Simpsonom mogli bismo uvidjeti da je Cartman ono $to bi Stewie
mogao postati da se u njemu nikada nije razvio nikakav trag savjesti ili ranji-
vosti. Za razliku od Rogera, koji je haotican, ali otuden, Cartman je duboko
uvjeren uvjeren u ono $to radi — njegovo zlo je osobne prirode. U usporedbi
s Bartom Simpsonom, koji je nestasan, ali u kona¢nici moralan, Cartman je
Bart nakon $to je procitao Ayn Rand, upao u sinagogu i pojeo vlastitu majku
u ¢iliju (da, to se dogodilo u 4. epizodi 5. sezone pod nazivom "Scott Tenor-
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man mora umrijeti"). Ako bismo ga pak usporedili s Peterom Griffinom i
Stanom Smithom mogli bismo uvidjeti da je Peter impulzivan i neuk, ali ne
i zlonamjeran; Stan Smith je krut, ali sposoban u¢iti, dok Cartman, nasuprot
tome, neznanje preobraca i koristi kao ideologiju. On je Peterov nedostatak
predvidanja pomijesan sa Stan Smithovim apsolutizmom - hranjen kroz dro-
bilicu govora mrznje i manipulacije.

Cartmanov prijatelj Stan Marsh je moralni realist iz "South Parka", uhva-
¢en u trajnom stanju egzistencijalne adolescencije. Cesto utjelovljuje Erik-
sonovu fazu "konfuzije identiteta naspram uloge" (Erikson, 1950.), s crtama
umjerene ugodnosti i savjesnosti. Medutim, epizode poput "Staris" (sezona
15, epizoda 7) pokazuju njegov pad u nihilisticku depresiju, §to ga ¢ini sim-
bolom nezadovoljstva moderne mladezi s pronalaskom smisla u post-ironic-
nom svijetu. Poput Lise Simpson, Stan trazi smisao i moral u apsurdnom
svijetu. Poput Briana Griffina, on pokusava odrzati racionalizam, ali za ra-
zliku od Briana, Stan to ne maskira licemjerjem - njegova bol je autenti¢na.
U usporedbi sa Steveom Smithom, koji bjezi u fantaziju, Stan se suocava s
istinom, $to ga ¢ini najemotivnijim likom serije. On je ono $to se dogada kada
Bart odraste i shvati da je svijet gori od $kolskog direktora Skinnera.

Kyle Broflovski, treci djecak "South Park" skupine je superego Cartma-
novog identiteta, trazitelj pravde ¢ija ga moralna jasnoca cesto dovodi u su-
kob s haoti¢nim svemirom serije. On pokazuje visoku savjesnost, otvorenost
i moralno razmisljanje, ali je cesto sklon ljutnji, $to sugerira latentnu neuro-
ti¢nost i emocionalnu rigidnost. Zanimljivo je pomenuti da ima brata koji se
zove Ike, dojence, koje je u stanju da s vremena na vrijeme pruzi nevjerova-
tan uvid u Zivot (podsjecajuci nas na Stewija iz "Family Guy-a") dok ve¢inu
vremena provodi kao tihi promatrac razvoja dogadaja u "South Parku (pod-
sjecajuci nas na Maggie iz "Simpsonovih"). Kyleov zidovski identitet stalna je
tema, $to ga ¢ini ¢estom metom Cartmanove antisemitske netrpeljivosti, utje-
lovljujuci tako marginalizirani moralni glas u neprijateljskom svijetu. Kyle
je blizak Lisi Simpson: oboje su intelektualni moralisti, ¢esto pozicionirani
protivdominantne ideologije svog svijeta. Ali dok je Lisin idealizam ponekad
sladunjav, Kyleov je borben i ukorijenjen u osobnoj traumi. U usporedbi s
Hayley Smith iz "Amercin Dad-a!", Kyle je dosljedniji u svojoj etici - predti-
nejdzerska verzija Hayley bez marihuane, ali s kicmom. Sli¢no Brian Griffinu
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iz "Family Guy-a" i Kyle dijeli ulogu racionalnog sidra serije, ali dok je Brian
¢esto parodija liberalnog licemjerja, Kyle je iskreniji i sloZeniji. On je glas
razuma bez ega, $to ga ¢ini emocionalno rezonantnijim likom.

Kenny McCormick je posljednji, uvijek uutkani djecak siromastva i
smrtnosti. Kenny je paradoks: i tih i vjecan. Simbolizira marginalizaciju
temeljenu na klasi, stoicizam i ponavljaju¢u smrtnost (u svakoj epizodi po-
gine nasilnom smr¢u uz repliku jednog od drugih djecaka "Boze! Ubili su
Kennyja!"). Njegove ponovljene smrti (i nedostatak brige drugih) tvore ap-
surdisticku metaforu za to kako se drustvo odnosi prema siromasnima - kao
prema potro$nim i nevidljivim. U svojoj personi Mysteriona on pokazuje al-
truizam, visoku ugodnost i egzistencijalnu svijest, oznacavajuci ga tajno kao
moralnog superheroja serije. U usporedbi s Maggie Simpson, Chrisom Gri-
ffinom i Klausom da se primjetiti da poput Maggie Simpson, Kenny je Cesto
tih, ali dok Maggie predstavlja nevinost, Kenny predstavlja prezivljavanje. Za
razliku od Chrisa Griffina, Kennyjevo siromastvo je sredi$nje za njegov iden-
titet — njegova Sutnja je narativ o bezglasnosti u drustvu. U usporedbi s Klau-
som, obojica su marginalizirani, ali Kennyjev nedostatak glasa je simbolic¢an,
a ne neurotican. Kenny je duh siromastva — onaj koji se ponavlja, umire i biva
redovno - nezapazen. (vidi tab. 1)*

Osim cetiri djecaka koji su protagonisti "South Parka", neophodno je po-
menuti i par sporednih likova koji djecacima sluze kao sidro u ¢cudnom svije-
tu koji nastanjuju. Stanov otac, Randy Marsh, utjelovljuje modernog odraslog
muskarca u stalnoj krizi identiteta, prelaze¢i iz nau¢nika u muzicara, zatim u
prodavaca trave, pa u fanatika socijalne pravde (kopiraju¢i Homerove ceste
promjene poslova). Njegov karakterni lik je kontinuirana kritika performa-
tivne muzevnosti, ekonomske tjeskobe i kulturnog oportunizma, filtrirana
kroz apsurd. Randy pokazuje $kolske znakove impulzivnosti, narcisoidne
kompenzacije i regresije u srednjoj zivotnoj dobi (Freud, 1905.; Lasch, 1979.).
Njegovi postupci ¢esto ga smjestaju u epicentar gradskih kriza, ne iz zlobe,
ve¢ iz duboko pogre$nog uvjerenja da je on protagonist povijesti. Randyjev
lik odrazava evoluciju Homera Simpsona od simpati¢nog kretena do crtanog
muskarca, iako Randy ide jos dalje, postajuci satiri¢na crna rupa koja usisava
svaki drustveni hir koji se ismijava. On je Peter Griffin s diplomom liberalnih

* U online verziji dat je autorov tabelarni prikaz predstavljenih arhetipova.
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umjetnosti i Stan Smith bez nacionalisticke dosljednosti. Takoder nalikuje
Ricku Sanchezu po svom nepromisljenom sebi¢nom interesu, ali mu nedo-
staje Rickova inteligencija, $to Randyja ¢ini ¢i$¢im avatarom nekontroliranog
americkog identiteta.

Wendy Testaburger je jedan od rijetkih likova iz South Parka koji je do-
sljedno opisan kao inteligentan, empati¢an i moralno utemeljen. Ona utjelov-
ljuje glas progresivne omladine, stojeci u suprotnosti s haosom djecaka i idio-
tizmom grada. Wendy je feministicki kontrast, cesto ismijavana ili ignorirana
upravo zato §to posjeduje razum i suosjecanje u drustvu koje ne nagraduje
ni jedno ni drugo. Psiholoski, ona odrazava arhetip “zrelog djeteta” (Erikson,
1963.) - lik prisiljen prerano preuzeti moralni teret. Wendy je Lisina najbli-
za satiri¢cna rodakinja, iako cini¢nija zbog okoline. Za razliku od Lise, koju
vole (ako je ignoriraju), Wendy je aktivno kaznjena zbog svoje inteligencije.
Dijeli Megino drustveno otudenje, ali ga usmjerava u aktivizam, a ne u ocaj.
U usporedbi s Hayley Smith ("Americki tata!"), Wendy je mlada, manje ra-
zocarana i idealisti¢nija - iako bi vrlo lako mogla izrasti u Hayleyinu figuru u
mracnijem vremenskom razdoblju.

Wendy funkcionira kao eticka savjest South Parka, ¢esto ignorirana, ali
rijetko u krivu. Njena rijetkost na ekranu sama je po sebi satira o tome kako
su racionalni Zenski glasovi marginalizirani u medijskom diskursu. Sli¢na
Wendy je Kyleova majka, Sheila Broflovski, arhetip pretjerano revnosnog ak-
tivistickog roditelja, koji spaja istinsku zabrinutost s reakcionarnim pretjera-
vanjem. Ona je istovremeno karikatura kulture cenzure (najpoznatija u du-
gometraznom "South Park" meta-filmu "Krivite Kanadu"'’) i odraz americke
sklonosti moraliziranju kroz kontrolu, a ne empatiju. Sheiline pretjerane re-
akcije proizlaze iz kombinacije rigidnosti uzrokovane traumom, majcinske
tjeskobe i vjerovanja u apsolutisticke drustvene norme.

Psihologki, ona se uklapa u kalup autoritarne osobnosti (Adorno i dr,,
1950.), gdje percipirane prijetnje vode do pretjerane kontrole. Sheila je mrac-
nija, ideoloskija verzija Marge Simpson, lidena topline i proZeta reakcionar-
nim strahom. Dijeli osobine s Lois Griffin kada Lois ude u njezine hiperkon-
troliraju¢e modove, ali joj nedostaje Loisina komi¢na odvojenost. Moze se

10 Animirani dugometraznih film "South Park" iz 1999.: "South Park: Bigger, Longer & Uncut", scena-
rij: Trey Parker i Marc Shaiman.
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usporediti i s Beth Smith ("Rick i Morty"), posebno u smislu emocionalne
nestabilnosti i obrambenog moraliziranja, iako Sheila to projicira prema van
dok Beth implodira prema unutra.

Suprotnost Wendy Broflovski je majka Erica Cartmana $to odrazava su-
protnost Kylea i Erica. Liane Cartman je rijetka satiri¢na kreacija koja spa-
ja hiperpermisivnost, patolosko poricanje i seksualno pretjerano izlaganje u
jednu nasmijanu, naizgled benignu figuru. Njezin lik kritika je modela rodi-
teljstva "laissez-faire", dovedenog do najgrotesknijeg ekstrema. Nepogresivo
je slatka i susretljiva — ¢ak i kada njezin sin doslovno orkestrira genocidne
sheme ("Scott Tenorman mora umrijeti’, sezona 5, epizoda 4) - odrazava-
ju¢i intenzivnu emocionalnu meduovisnost i potpuni slom autoritativnih
granica. Psiholoski, Liane predstavlja slucaj isprepletenog roditeljstva, gdje
dijete postaje emocionalna jezgra roditeljskog samopostovanja (Minuchin,
1974.). Liane je Marge okrenuta naopacke. Dok Marge pokusava usaditi red
i vrijednosti, Liane nudi potpuno popustanje. Marge je moralni temelj poro-
dice Simpson; Liane je raspadajuc¢a podna daska ispod Cartmanovih nogu.
Lois Griffin iz "Family Guy-a" dijeli neke elemente s Liane - posebno kada
je napisana kao seksualno avanturisticka ili nezainteresirana - ali Lois barem
povremeno odrzava kontrolu nad svojom djecom. Liane je, nasuprot tome,
dosljedno pasivna i pokorna, posebno prema Ericovom monstruoznom po-
nasanju, omogucujuci najgore zamislive impulse. Francine Smith iz "Ameri-
can Dad-a!", dijeli Lianinu seksualiziranu proslost i ponekad povrsno maj-
¢instvo, ali ¢ak i u svom najapsurdnijem izdanju, Francine potvrduje slobodu
djelovanja na nacine na koje Liane nikada ne ¢ini. Liane nedostaje unutras-
njost, koja sama po sebi postaje dio satire. Njezina karakterizacija takoder
ukljucuje hiperseksualnu pozadinu (porno zvijezda, njemacki scheisse filmo-
vi itd.), $to koristi humoru, ali i pojacava sumornu sugestivnost serije gdje
je moralni autoritet prazan ako se ne zasluzi ili ne odrzava. (pogledaj tab. 2)

"South Park" satirizira sam koncept moralnog napretka. Dok "Simpso-
novi" vjeruju u moralnu elasti¢nost, a "Family Guy" se kupa u nihilizmu,
"South Park" dekonstruira oboje cvjetajuci u postmodernistickom apsurdiz-
mu, gdje nijedna ideologija nije sigurna, a ¢ak je i vlastita narativna logika
fluidna (vidi: "meta" sezone 18-20). Za razliku od postave serije "American
Dad!" koja postaje hiperpsiholoska karikatura, djeca iz "South Parka" ostaju
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prizemljena, u inat eskalirajucoj apsurdnosti serije. Njihove reakcije ostaju
djetinjasto stvarne u iznimno nestvarnim situacijama. Medutim, treba na-
pomenuti da su "Simpsonovi" ¢esto pomicali granice u smislu onoga sto bi
mainstream televizija u udarnom terminu dopustila da animirana serija pri-
kaze, a krvave ludorije Itchyja i Scratchyja (crti¢-hommage "Tom i Jerry-u"
unutar "Simpsonovih" su ocit primjer. Sam scenarist serije John Swartzwel-
der bio je $okiran koliko je TV mreza bila popustljiva u tom pogledu, re-
kavsi da ne moze vjerovati §to je crti¢ prosao nekaznjeno. U meduvreme-
nu, kontroverzne uvrede prema Australiji, Brazilu i New Orleansu izazvale
su prosvjede protiv "Simpsonovih”, dok su godisnji Specijali za No¢ vjestica
(Halloween) serije "Kucica na drvetu horrora" dodatno pridonijeli podizanju
ljestvice krvavog komic¢nog nasilja od kojeg je "South Park" ubrzo profitirao.
"South Park" je stoga stekao reputaciju "crti¢a prestupnika ", obradujuci teme
koje drugi izbjegavaju s brutalnom satirom. Meta-epizoda "Simpsonovi su to
vec ucinili” (6. sezona, 2002.) izravno priznaje svoj dug Simpsonovima, dok
istovremeno oplakuje izazove originalnosti u modernim medijima. Epizode
poput "Zarobljen u ormaru" (9. sezona, 2005.) dovele su do odlaska njihovog
glasovnog glumca Isaaca Hayesa nakon ostre kritike upucene scientologiji.
"Uz ispriku Jesseju Jacksonu" (11. sezona, 2007.) koristi rasne uvrede kako bi
izazvala razmisljanje o rasizmu i slobodi govora. Epizoda serije iz 2012. "Ples
sa Strumpfovima" iskrivljuje opsesiju medija politickom korektnogéu.

Kriticari poput Emily Nussbaum (The New Yorker) hvale hrabrost "So-
uth Parka" u obradivanju tabu tema, ali Jacob Clifton i drugi upozoravaju
da satira serije "oba dijela" riskira laznu ekvivalenciju, neutralizirajuci njezin
kriticki utjecaj (Clifton 2010:248). Filozofski eseji u "South Parku i filozofiji"
(Arp, 2006.) raspravljaju o tome pojacava li hiperbolic¢ki cinizam ili potko-
pava njegove poruke. S epizodama koje brzo reagiraju na aktualne dogadaje,
poput "Margaritaville" (sezona 13, epizoda 3) o financijskoj krizi i "Oh, Jeez"
(sezona 20, epizoda 7) o Trumpovom usponu, "South Park" ostaje jedinstve-
no agilan i kulturno relevantan. Ne smijemo zaboraviti ni zloglasnu "Epizodu
201" (sezona 14, epizoda 6) koja prikazuje Poslanika Muhameda a.s. na sar-
kasticano uvredljiv nacin, $to je izazvalo reakcije $irom svijeta, ukljucujuci
zabranu emitovanja u nekim zemljama i prijetnjama smrcu twiterasa iz ra-
dikalnih grupa. Dok je serija Zestoko kritikovana zbog narusavanja vjerskih
tabua, isticali su vaznost slobode izrazavanja. Ranije pomenuta epizoda "Za-
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robljen u ormaru” (sezona 9, epizoda 12) je satira scientologiji, gdje glumca
Tom Cruisea prikazuje kao naivnog, bizarnog, te latentnog homoseksualca.
Ova epizoda je izazvala polarizovane reakcije, dok su neki smatrali da je pro-
vokacija opravdana, drugi su je smatrali uvredljivom. Sli¢no su uradiliis Mel
Gibsonom prikazujuci ga kao teskog antisemitu u epizodi "Pasija Jevrejina"
(sezona 8, epizoda 3). U nekim epizodama, "South Park" ne preza od kritike
americke spoljne politike, raznih vojnih intervencija i korporativnih intere-
sa, Cesto koristeci ekstremni humor da bi istakla i najneprijatnije aspekte.
"South Park" je od svih nabrojanih animiranih sitcoma orijentiranih prema
odraslima upravo onaj koji je najvide herostratstki u smislu da cesto izaziva
najvise kontroverzi, jer direktno napada vjerske i drustvene norme i tabue,
¢esto podsticuci rasprave o slobodi govora i polit¢koj korektnosti.

Dok su "Simpsonovi" izgradili nacrt satire, "Family Guy" ju je zapalio i
smijao se dimu, "American Dad!" je psihoanalizirao pepeo, a "South Park"
je izgradio novu kucu i ismijavao ih sve jer im je uopce bilo stalo. Svaki lik
iz "South Parka" je destilirana snaga: Cartman je mrznja drustva, Kyle nje-
na krivnja, Stan njegov egzistencijalni umor, a Kenny njegova ekonomska
naknadna misao. Zajedno, oni tvore samosvjesno ogledalo moderne Ame-
rike - ono koje se ne odrazava kroz optimizam ili ironiju, ve¢ kroz upor-
nu apsurdnost i nemilosrdnu iskrenost. Koriste¢i ekstremne i provokativne
sadrzaje "South Park" se pridruzuje plejadi nasljednika "Simpsonovih" koji
problematizira drustvene probleme dok zabavljaju, ali kojima se ¢esto preba-
cuju da se nalaze na granicama dobrog ukusa. 2013. im se pridruzio i "Rick
& Morty" koji nadilazi tipi¢ne granice humoristi¢ne serije, koriste¢i nau¢nu
fantastiku kako bi istrazio nihilizam, traumu i apsurdnost postojanja. Prota-
gonist ove serije, Rick Sanchez, je $kolski primjer postmodernog antijunaka,
Cesto interpretiranog kao utjelovljenje egzistencijalnog nihilizma (Nietzsche,
1887.; Camus, 1942.). Psiholoski, on pokazuje osobine konzistentne s antiso-
cijalnim poremecajem osobnosti, njenim narcisoidnim poremecajem i mo-
guce poremecajem izazvanim alkoholizmom. Unato¢ bozanskoj inteligenciji
(visoka otvorenost, ekstremno niska ugodnost), Rick je emocionalno prazan
i refleksno autodestruktivan, §to ga pozicionira kao tragikomicnu Sifru za
znanstvenu svemoc liSenu moralnog utemeljenja. U usporedbi s Homerom
Simpsonom, Peterom Griffinom, Stanom Smithom i Cartmanom mogli bi-
smo reci da je Homer glup ¢ovjek u moralnom svijetu; Rick genij u amoral-
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nom multiverzumu. Peter Griffin impulzivan i ravnodusan; Rick je hladno
strateski ravnodusan. Stan Smith se drzi ideologije; Rick demontira ideologi-
ju s intelektualnim prezirom. Cartman je zao samo zarad pazZnje — Rick ¢ak
ni ne vjeruje da je paznja stvarna. Rick je ono sto se dogada kada intelekt
Lise Simpson nadzivi svoj moral, a Moeova depresija postane interdimenzi-
onalna. Rick predstavlja Nietzscheovog nadcovjeka liSenog vrijednosti: Zivi
izvan dobra i zla (Nietzsche, 1886.), a ipak ga proganja besmislenost. Nje-
gov kompleks boga potkopava samopreziranje i uzaludna potraga za vezom
u ravnodu$nom kozmosu. Morty Smith, drugi dio ovoga dvojca je vje¢na
zrtva etickog (pro)budenja. Morty je psiholoski podlozan, nesiguran adoles-
cent uhvacen u stanju stalne moralne disonance. Dozivljava traumu, krivnju,
strahopostovanje i bespomoc¢nost, ali mu nedostaje sposobnost da se odupre
Rickovoj nasilnoj karizmi. Morty utjelovljuje Eriksonovu fazu "zbunjenosti
identiteta naspram uloge" (1950.), osciliraju¢i izmedu pasivne poslusnosti i
moralne pobune. Pokazuje visoku neuroti¢nost, umjerenu ugodnost i nisku
otvorenost, §to ga ¢ini obi¢nim ¢ovjekom kozmickog zlostavljanja.

Kada bismo povukli paralelu izmedu njega s jedne strane i Bart Simpso-
na, Steve Smitha, Chris Griffina i Stan Marsha s druge vjerovatno bismo mo-
gli da ustanovimo da Morty kombinira Bartovu mladost s Lisinim emocio-
nalnim uvidom, ali mu nedostaje njihova otpornost. U usporedbi sa Steveom
Smithom, Morty je manje zaluden i viSe traumatiziran. On je za Ricka ono
$to je Stan Marsh za ludilo "South Parka" - reaktivni moralni kompas koji
se polako trosi. Poput Briana Griftina, Morty zna razlikovati dobro od zla,
ali za razliku od Briana, Morty zapravo pati zbog toga. Morty je moralna
cijena Rickove slobode - ljudska dusa zgnjecena pod teretom znanstvenog
sveznanja. Ako je Rick mozak, Morty je nervni sistem - $okiranje prevedeno
u podloznost, epizodu za epizodom. Summer Smith, starija Mortyeva sestra,
je lik koji pocinje kao stereotipna tinejdzerica, ali se razvija u samouvjere-
nu, moralno fleksibilnu prezivjelu multiverzuma. Ona balansira plitki interes
za popularnost s rastu¢om kompetencijom u interdimenzionalnim krizama,
odrazavajuci mjesavinu visoke otvorenosti i umjerenog narcizma. Summer
je satira post-Instagram identiteta — tinejdzerica Lisa Simpson kojoj je dan
sarkazam kao oruzje i portalni pistolj. U usporedbi s Meg Griffin, Hayley
Smith i Lisom Simpson da se zakljuciti da dok je Meg meta, a Lisa misliteljica,
Summer je prilagodljiv ego — sposobna je da se razvija dok svijet gori oko nje.
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Poput Hayley, ona prezire autoritet, ali za razliku od Hayley, Summer ga cesto
nadmudri. Ona je Meg kada bi Meg pocela ubijati izvanzemaljce umjesto da
roni suze u svoju mesnu Strucu.

Beth Smith je Rickova kéerka i Skolski slucaj nerijesene dinamike
kompleksa oca. Pokazuje znakove narcisoidnih osobina, emocionalne
represije i intelektualne zbunjenosti inferiornos¢u/superiorno$¢u. Njezina
profesija hirurginje konja je impresivna i suptilno ponizavaju¢a - simbol
neispunjenog potencijala. Bilo da je "prava" ili klon, Beth je Zena zarobljena
u emocionalnoj crnoj rupi svog oca, kolebajuci se izmedu obozavanja i napu-
$tanja. U usporedbi s Marge Simpson, Lois Griffin i Francine Smith mozemo
uociti da je Marge represivna, ali moralna; Beth je emocionalno izgladnjela,
ali kompetentna. U usporedbi s Lois i Francine, Beth dijeli njihovu sklonost
raspadanju, ali s dodatnim egzistencijalnim slojem — sam njezin identitet je
upitan. Beth je Marge bez strpljenja, Lois bez samodopadnosti, a Francine
bez zabave. Bethin suprug Jerry Smith, otac Summer i Mortya, je simboli¢na
kastracija tradicionalnog patrijarha. Pokazuje visoku neuroti¢nost, nisku sa-
vjesnost i nisku ugodnost. Nije samo neucinkovit - on je komi¢no olaksanje
koje funkcionira kao kritika americkog oca. Jerry predstavlja Freudov ego u
raspadanju: stalno trazi potvrdu, ljubav i relevantnost u svijetu koji ga vise ne
treba. Usporedujuci ga s Homer Simpsonom, Peter Griffinom i Stan Smit-
hom mozemo kazati da je Homer glup, ali simpatican; Jerry je glup i nebitan.
Peter je agresivan; Jerry je beski¢menjak. Stan je nacionalisticki ratnik; Jerry
ne moze otvoriti staklenku. Jerry bi bio Homer kada Homer ne bi uspio iza-
zvati ¢ak ni sazaljenje. (tab. 3)

Dok su "Simpsonovi" i "Family Guy" utemeljeni na drustvenoj satiri, a
"American Dad!" na psihologkoj hiperboli, "Rick & Morty" te temelje razgra-
duje u kozmicki apsurd. To nije samo parodija - to je egzistencijalni meta-ko-
mentar o ¢inu pripovijedanja, znacenju i ¢ovjecnosti. Ako su "Simpsonovi"
izgradili arhitekturu animirane satire, "Rick & Morty" je urusavanje kuce
pod filozofskom gravitacijom. Oni dekonstruiraju humoristi¢ne serije, etiku,
identitet i porodicu na nacine na koje su njihovi prethodnici samo nagovije-
stili. To je vrhunski predator animiranog egzistencijalizma, predstava koja ne
samo da ismijava znacenje - ve¢ nas izaziva da ga uopce pronademo. Mozemo
pomenuti nekoliko primjera, kao na primjer epizodu "Rikse’set minuta" (1.
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sezona, 2014.) koja kritizira prezasi¢enost medijima svojom multiverzum-
skom televizijom; prikazuju se razli¢ite alternative stvarnosti i nihilisticki po-
gledi na svijet, $to kod gledalaca izaziva razne reakcije, ali i $okira one koji
smatraju da su previse pesimisti¢ni i beznadezni dok "Ricklantisova zabuna"
(sezona 3, epizoda 7) koristi distopijsku alegoriju za istrazivanje moc¢i i ko-
rupcije. Epizoda "Krastavac Rick" (sezona 3, epizoda 3) postao je kulturni
meme, ali i studija slucaja krivo protumacene satire; Megan Garber (2017.)
istice kako su obozavatelji prihvatili Rickovu hrabrost, a ne emocionalnu
kritiku epizoda. Opsesivna kampanja epizoda "Secuanski umak" (sezona 3,
epizoda 1) privukle su medijsku pozornost Washington Posta i GQ-a. Paul
Booth (2010.) istrazuje kako ironi¢na odvojenost u digitalnim obozavatelj-
skim krugovima moze prikriti namjeravane kritike autora, komplicirajuci re-
cepciju. Meta-epizode poput "Nikad ne Ricka i Mortya" (sezona 4, epizoda 6).
parodiraju samo pripovijedanje, mijesajuci narativnu inovaciju s izazovom za
publiku. "Rick i Morty" utjelovljuju postmodernisticki eksces i moralnu dvo-
smislenost, istovremeno kritiziraju¢i haoti¢nu kulturu koju prikazuju kroz
mnoge mracne teme: u jednoj od epizoda, Rick razrjesava svoje emocionalne
probleme koriste¢i nasilje i alkohol, prikazuju¢i ga u tragickim crtama kao
genijalnog, ali i patoloskog lika. Takve scene Cesto izazivaju polemiku zbog
nerjesivog nihilizma i prikaza nestasnih eksperimenata. "Bac¢va kiseline" (se-
zona 4, epizoda 8) je epizoda u kojoj Rick pravi plan koji ukljucuje egzekuci-
ju jednog lika, prikazuju¢i hladnokrvnu manipulaciju i nedostatak empatije,
§to je izazvalo kritike o tome kako serija prikazuje moralne granice buduci
da u njoj Rick, na primjer, nudi Mortyju lazno rijesenje za problem, koje na
kraju dovodi do smrti drugog lika, prikazuju¢i kako je njegova moralna neu-
tralnost ¢esto ekstremna.

I dok su "American Dad!" i "South Park" najpoznatiji po tome sto direk-
tno kritikuju vjerske i politicke tabue na ekstreman nacin, cesto izazivajuci
zabrane i politicke rasprave, "Family Guy" i "Rick & Morty" koriste provo-
kacije kako bi istakli drustvene probleme i granice morala, ali i to esto re-
zultira kontroverzama i kritikama. Treba napomenuti da su "Simpsonovi",
njihova preteca i najveci utjecaj u ovome pogledu, takoder bili i ostali uglav-
nom poznati po svom satiricnom i ¢esto kritickom humoru, oni su rijetko isli
u pravcu materijala koji bi bio otvoreno uvredljiv ili $okantan u poredenju
sa "South Park-om" ili "Family Guy-om". Medutim, postoje epizode koje su
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izazvale odredenu kontroverzu ili su predmet kritika, posebno zbog prikaza
odredenih grupa ili tema. Na primjer, epizoda "Grad New York protiv Ho-
mera Simpsona" (sezona 9, epizoda 1), iako veoma popularna, dobila je niz
kritika zbog prikaza njujorske policije i gradana, te stereotipa o New Yorku.
Neki su smatrali da su stereotipni prikazi ruzna i uvredljiva generalizacija.
Nadalje, "Homerova fobija" (sezona 8, epizoda 15) je izazvala rasprave oko
prikaza homoseksualnosti i stereotipa vezanih za nju. Iako je uglavnom poz-
dravljena zbog osvije$¢enosti, mnogi smatraju da koriste stereotipne prikaze
homoseksualaca kroz lik Johna, koji je prikazan sa stereotipnim osobinama
(npr. naglagen Sarm, ekscentri¢nost). Neki su smatrali da se koriste stereotipi
koji mogu biti uvredljivi ili pojednostavljeni. "Bart protiv Australije" (sezo-
na 6, epizoda 16) kritikuje potrodacku kulturu Australije i sadrzi poredenje
sa stereotipnim prikazima Australijanaca, $to je izazvalo neke optuzbe za
uvredljivost i stereotipizaciju; "Veliki Homer" (sezona 6, epizoda 12) prikazu-
je radnike i hijerarhije, koristeci stereotipe koji su uvredljivi, posebno prema
radnickoj klasi. Epizoda "Moe-ina Lisa" (sezona 13, epizoda 6) prikazuje ka-
rikirane akcente i ponasanja likova iz Juznih i Zapadnih dijelova Sjedinjenih
Americki Drzava, §to je izazvalo optuzbe za stereotipizaciju i uvredljive pri-
kaze citavih gradova i zajednica ljudi.

"Simpsonovi" su opcenito $armantni i ¢esto koriste humor koji je kritican
ili sarkastican, ali oni rijetko izazivaju ozbiljne uvrede i suspenzije zbog sa-
drzaja. Modus njihovog humora je ¢esto onaj satire, ironi¢an prikaz drustva i
karaktera, a ne namjernu uvredljivost. Ve¢ina uvredljivih scena kod "Simpso-
novih" odnosi se na stereotipe, prikaze odredenih grupa ili propuste u osvjet-
ljavanju tema. Medutim, zbog njihovog satiri¢nog i kritickog tona, takve sce-
ne Cesto ¢e pro¢i kao komentari i satira, a ne namjerno izazivanje uvreda kao
$to to ¢ine neki njihovi nasljednici. "Family Guy" je poznat po brzom tempu
humora, ¢esto ironi¢no ismijavajuci pop-kulturu i drustvene fenomene, na
granici dobrog ukusa. Sli¢no, "American Dad! " koristi satiru za komentari-
sanje politickih i religijskih pitanja, ali i s mnogo izrazenijom tendencijom ka
stereotipima i provokaciji. Oba serijala ne prezaju pred granicama smislene
kritike, prelaze¢i u golu provokaciju i uvredljivost. "Rick i Morty" idu jo$ da-
lje, kombinujuci nau¢nofantasti¢ne avanture s dubokim filozofskim pitanji-
ma, ali i s tvrdokornom sarkasti¢cnom kritikom i nihilizmom. Njihov animi-
rani izrazaj otvara kontroverzne rasprave, ali u isto vrijeme propituju temelje
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stvarnosti i moralnosti. Medutim, postoje i oni koji tu ne staju u pretjeranom
ismijavanju svijeta, kao $to je to uradio "South Park" koji je ozloglasen zbog
ekstremnog sarkazma, notorno provocirajuci i vrijedaju¢i razne grupe, poli-
ticke stranke, religije i drustvene norme, izazivajuci javne polemike i kritike
zbog svoje bezobzirnosti. U nastavku ¢emo pruziti kompaktan pregled glav-
nih karakternih crta likova iz svakog od univerzuma pobrojanih imitatora

"Simpsonovih" te pokusati ukazati na korelacije s originalom.

Plagiranje ili parodiranje: prisvajanje arhetipskih formata
"Simpsonovih" ili evolucija postojecih likova za novu publiku?

U desetlje¢ima otkad je serija premijerno prikazana, "Simpsonovi" su do-
zivjeli goleme hvalospjeve kriticara, ali i postupni, kontinuirani pad kriticar-
skog interesa. Tokom svog zlatnog doba, serija je bila hvaljena kao jedna od
najboljih u povijesti televizije, a njen stil humora imao je ogroman utjecaj na
krajolik televizijske komedije koji je trajao do 21.vijeka. "Simpsonovi" su bili
prva animirana serija u udarnom terminu koja je spojila sitcomske trope s
psiholoskom slozenos¢u, satirom i komentarima na savremenu pop-kulturu.
Njihovi likovi postali su arhetipovi koje su kasnije animirane serije kopirale,
iskrivljavale ili preoblikovale kako bi odgovarale njihovim skandaloznijim ili
nihilistickim tonovima. Novije savremene animirane serije su nastavile tra-
diciju "Simpsonovih" u kritici i satiri, ali su ¢esto i presle granice prihvatlji-
vosti u neprestanoj potrazi za provokacijom ili komentarom o savremenom
drustvu.

"Family Guy" sadrzi skup scena gdje protagonist, Peter Griffin, koristi
uvredljive stereotipe kada epizodno targetira i omalovazava razlicite grupe
ljudi, ¢esto s brutalnom i neukusnom $alom. Na primjer, epizoda gdje Peter
imitira Bill Clintona u kontekstu njegovog zloglasnog seks skandala izazvala
je kritiku i optuzbe za nepopustljivost prema ljudima u politickim i drus-
tvenim pravima. "American Dad!" je poznat opet po radikalnim satiricnim
prikazima religije i politike. U jednoj epizodi, prikazuju se religiozni fanatici
u ekstremnim i uvredljivim stereotipima, $to je izazvalo burne reakcije zbog
potencijalne i realne povrijedenosti odredenih grupa. Sarkazam i nihilizam
koji su donijeli "Rick & Morty" doveli su do toga da serija ponekad prikazuje
brutalne i morbidne scene, poput scene gde Rick ostavlja svom unutrasnjem
umu da se bori s moralnim dilemama na strasno surove nacine ili scene gdje
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kritikuje univerzalne vrijednosti i religioznu tradiciju. Na primjer, epizoda
gdje Rick unistava cijeli paralelni svijet kao da je to obic¢an igrokaz izazvala je
mnostvo kontroverzi.

"South Park" pomice granice provokativnosti njihovom epizodom o re-
ligiji i vjerskim vodama, poput ozloglasene epizode "201" koja je izazvala ze-
stoke debate zbog prikaza poslanika Muhameda a.s., §to je dovelo do prijet-
nji i zabrane emitovanja u nekim drzavama. Ova animirana serija cesto cilja
politicke figure i drustvene tabue, narusavaju¢i dopustive granice u potrazi
za provokacijom ili kritikama, $to ih gura u zizu kontroverzi. Sve ove serije
pokazuju kako savremeni animirani film i sitcomi koriste satiru i humor da
kritikuju drustvo, ali precesto uvredljivo pogadaju osjetljive zajednice, izazi-
vajudi rasprave o granicama slobode govora i umjetnicke izrazajnosti: Svaki
poznatiji animirani sitcom serijal za odrasle ima dug prema "Simpsonima", no
koji su to specifi¢ni elementi koje su "South Park", "King of the Hill", "Family
Guy" i "Bobs Burgers" odista posudili? Kad su "Simpsoni" debitirali 1989. s
bozi¢nim specijalom, serija je bila kao nista drugo dotad na televiziji. Grubi,
cini¢ni i subverzivni, Simpsonovi su razbili konformisticke kliseje sitcom pi-
sanja kako bi ponudili daleko satiri¢niji pogled na moderni porodi¢ni Zivot u
Americi. (Gunning, 2021.)

"Simpsonovi” su redefinirali prikaz americke porodice na televiziji,
predstavljaju¢i disfunkcionalno, ali simpati¢no kucanstvo. Ovaj predlozak
su prilagodili njegovi nasljednici, svaki od njih dodavajuci svoj jedinstveni
trag. "Family Guy" odrazava porodi¢nu strukturu kakvu imaju Simpsonovi,
s Peterom Griffinom kao nespretnom ocinskom figurom slicnom Homeru
Simpsonu. Medutim, oni pojacavaju disfunkciju, ¢esto prikazujuci ¢lanove
porodice u pretjeranim, karikaturalnim ulogama. "American Dad!" pred-
stavlja politicki nabijeno domacinstvo, sa Stanom Smithom koji utjelovljuje
konzervativne americke vrijednosti, pruzajuci platformu za politicku satiru
unutar obiteljske jedinice. "South Park" odstupa od tradicionalne postavke
familije, usredotocujuci se umjesto toga na skupinu djece i njihove interak-
cije sa svijetom odraslih. Ova promjena omogucuje Siru kritiku drustvenih
normi i ponasanja. "Rick & Morty" predstavljaju fragmentiranu porodi¢nu
dinamiku, s genijalnim, ali nihilistickim djedom Rickom i njegovim tjeskob-
nim unukom Mortyjem u sredistu, istrazujuci slozene teme postojanja i mo-
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rala unutar obiteljskog konteksta. Klju¢ne razlike poimanju porodice izmedu
ovih serija bi izgledale ovako: "Simpsonovi" kazu: "Porodica je nesavriena, ali
vrijedna ljubavi."; "Family Guy" izrice: "Porodica je glupa, pa joj se smijte.";
"American Dad!" pojacava: "Porodica je luda, pa je psihoanalizirajte."; "South
Park” veli: "Sve je glupo, ukljuc¢ujuci i porodicu."; "Rick & Morty" tvrde: "Po-
rodica je besmislena, svemiru nije stalo, ali ti si jo$ uvijek ovdje, pa se nosi s
tim."

Vidimo dakle, kako su imitatori poput "Family Guya" i "South Parka"
presli na mracniji, ostriji teritorij poimanja porodice i porodicih vrijednosti
koji je vise u skladu s postmodernistickim, ali i nihilistickim tendencijama
nase svakodnevnice pa stoga ne bi trebalo da cudi da je ljubav obozavatelja
prema ranim sezonama "Simpsonovih" ustupila mjesto ambivalentnijem po-
gledu koji mnogi kriticari i gledatelji dijele prema vecini nedavnih sezona.
Od dvanaeste sezone, "Simpsonovi" se viSe ne smatraju televizijskim sadr-
zajem koji morate pogledati, a mnogi imitatori serije uzivali su bolje kritike
od serije koja je inspirirala njihovo postojanje. "Bob’s Burgers", na primjer,
nosi jasan kreativni dug ranijem sitcomu i trenutno nadmasuje "Simpsone"
medu kriti¢arima ali i po gledanosti serije. Medutim, bilo bi nepravedno iz-
dvojiti tu hvaljenu seriju kad sve, od "South Parka" preko "King of the Hill",
i "Family Guya", do "American Dad-a", duguje "Simpsonima". Svaka od njih
koja je pustena u eter nakon "Simpsonovih" postala je na jedan ili drugi nacin
njihov eho koji cesto koriste ekstremne, neukusne ili provokativne teme da
bi izazvale reakciju. Veoma cesto ce te serije kroz takve poduhvate i podstaci
na razmisljanje ili uputiti kritiku drustva, no to za sobom povlaci i pitanje
gdje je granica umjetnicke slobode i odgovornosti. Neke od scena posta-
le su simboli slobodne kritike, dok su druge prouzrokovale medunarodne
skandale i ozbiljne debate o eti¢nosti i moralnosti. Cinjenica je da su gore
pobrojane imitatorske serije u razli¢itim stepenima kopirale arhetipski pred-
lozak "Simpsonovih" - neke s postovanjem, druge iskrivljavajuci ga u grote-
sknu karikaturu. Pa ipak, gotovo sve duguju svoje nadahnuce i temelje svoj
izraz na psiholoskom i narativnom geniju serije. (tab. 4)

"Family Guy" je, prema rijeima svoga tvorca, eksplicitno modeliran pre-
ma "Simpsonovima" (MacFarlane, NYT, 2009.) a i kriticari su ga prozvali
"klonom Simpsonovih" (The Guardian 2005.). Kriticari takoder isticu da je
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"American Dad!" u pocetku reciklirao mnoge trope iz "Simpsonovih", po-
put vanzemaljca koji je parodija neobi¢nih sporednih likova. Epizoda "South
Parka" koju smo ranije pomenuli, "Simpsonovi su to ve¢ ucinili" (7.epizoda
6. sezone), priznaje narativni dug originalu. "Rick i Morty" i "Simpsonovi"
imali su trenutke preklapanja (cameo nalegendaroj intro sceni na kaucu prije
pocetka koja se uvijek mijenja). Evoluirajuci s vremenom "Simpsonovi" su
podosta toga nakupili od ovih imitatorskih sitcome u oblacima prasine vlasti-
tog galopa kroz televizijsku povijest ucvrstivsi status kamena temeljca te kul-
ture. Likovi u animiranim serijama prije njih bili su vise arhetipski, a manje
razvijeni, uglavnom sluzeci kao prenositelji humora ili moralne pouke. Fred
Kremenko, na primjer, bio je uglavnom nespretna ocinska figura bez zna-
¢ajne dubine. Jedan od revolucionarnih doprinosa "Simpsonovih" su njihovi
visedimenzionalni likovi. Likovi poput Homera, Marge, Barta, Lise i Mag-
gie razvijaju se tokom vremena pokazujuci niz slojevitosti toga rasta. Homer,
iako Cesto prikazan kao nespretni idiot, posebno otkriva trenutke mudrosti,
lijenosti, pa ¢ak i ranjivosti, $to ga ¢ini stahovito bliskim.

Ova dubina lika omogucuje nijansiranije pripovijedanje i emocionalnu
rezonancu. (tab. 5) Kasnije epizode imitatorskih serija su cesto koristile Ho-
mera kao osnovu, a zatim preuvelicavale njegove mane za mracniju satiru
("Rick & Morty"), vulgarni eksces ("Family Guy") ili moralnu inverziju ("So-
uth Park"). To ne ilustrira pocast ve¢ psiholosku karikaturu i iskrivljavanje
originalnog Homerovog arhetipa. Slicnu putanju prolazi i Marge Simpson sa
svojim paricama iz drugih serija. (tab. 6) Margeine psiholoske osobine (briga,
emocionalno potiskivanje), vidimo, postale su predlosci za satiri¢nu dekon-
strukciju uloge "majke". Serije koje su nasljedile "Simpsonove" ¢esto su ismi-
javale ili mrac¢no preuvelicavale emocionalnu represiju koju Marge utjelov-
ljuje. Pogledajmo sada kako su nasljednici omiljene porodice iz Springfielda
preuzeli lik Bart Simpsona. (tab. 7) Bartov arhetip simpati¢nog buntovnika
koristen je i komicno (Stewie) i tragicno (Morty), odrazavajuci promjene u
generacijskim stavovima koji se mozda polako mijenjaju, a ti¢u se mladosti
i trauma. Lisia Simpson, vidjeli smo, nije ostala postedena arhetipiranja u
serijama-nasljednicama; njen lik podijeljen je na idealisticku i Zrtvinu ulogu.
Meg predstavlja to kako se intelektualka moze ismijavati u kasnijoj satiri, dok
Hayley i Wendy odrazavaju Lisin politicki angazman s razli¢itim razinama
postovanja i sarkazma. (tab. 8) Naposljetku, ni Maggie, tiha promatracica
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"Simpsonovih”, nije ostala postedena toga da bude materijal aproprijacije
serija koje su uzjahale talas koji je zapocela njena porodica. Ona je postala
prazno platno, tabula rasa, koju su pisci u novijim serijama transformirali u
govorecu, naoruzanu dojencad. (tab. 9) Uvidjeli smo, dakle, da su "Simpso-
novi" posluzili kao psihologki i narativni nacrt za svaki animirani sitcom za
odrasle koji je uslijedio poslije njih. Dok su neke serije (npr. "South Park")
koristile ovo nasljede kao komentar, neke su druge ("Family Guy", "Ameri-
can Dad!") oponasale strukture Groeningovih likova toliko vjerno da su ih
kriticari optuzivali za plagiranje ili povr$nu imitaciju. Pa ipak, ¢ak i kada su
se ove serije razilazile, jedne u nihilizam ("Rick i Morty"), druge u agresiju
("Family Guy") ili nadrealizam ("South Park"), one nose dubok trag sposob-
nosti "Simpsonovih" da uravnoteze satiru s emocionalnim realizmom i psi-
holoskom dubinom.

Dok se humor u "Simpsonovima" ¢esto temeljio na slapstick komediji i
tradicionalnim komié¢nim postavkama, a sale obi¢no bivale izravne, privlacne
prvenstveno mladoj publici, a ukljucivale su blage teme za odrasle, novokom-
ponovane serije, nastale na njhovom nacrtu, su izostrile taj senzibiliet do pa i
preko granica dobrog ukusa i uvredljivosti: (pre)osrim humorom, satiri¢nim
komentarima i kulturnim referencama. Cesto uklju¢ujuci olovno teske slojeve
humora koji privlace odrasle, kombinirajuci slapstick s igrom rijeci, ironijom i
drustvenim kritikama ove novonastale serije nastavljaju da Zare i pale krajoli-
kom savremenog animiranog sitcoma. Samo je pitanje vremena kada ce i one
dobiti vlastite nasljednike koji ¢e preuzeti stafetu satire iz njihovih ruku onako
kako su one ve¢ jednom preuzele istu od "Simpsonovih" kroz temeljne arheti-
pove koje su kasnije oponasale, iskrivile ili preuvelicavale. Isticuci paralele iz-
medu glavnih likova tematsko posudivanje je evidentno. Stoga su i rasprave o
odavanju pocasti originalu nasuprot pukom plagiranju — opravdane. (tab. 10)

Umjesto odjave: kontroverzna imitatorska vatra koja ne jenjava

Iako ovaj esej problematizira provokativne inovacije njihovih nasljedni-
ka, "Simpsonovi" jesu i ostaju kamen temeljac kulturne satire. Kao $to tvrde
Gray (2006.) i Mittell (2010.), kombinacija humora i empatije ove animirane
serije stvorila je trajan predlozak, onaj koji uravnotezuje kritiku s moguc-
no$c¢u povezivanja i komentiranja drustvenih pojava. Njihova dugovjecnost
koja stameno koraca u trecoj deceniji kao i sam utjecaj na pop-kulturu svje-
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doce o temeljnoj vaznosti "Simpsonovih". Medutim, sklonost novijih serija ka
$okiranju riskira otudenje publike i razvodnjavanje korektivne funkcije satire.
Kriti¢ari upozoravaju da okrutnost "Family Guya", ekstremizam "American
Dad-a!", cinizam "South Parka" i nihilizam "Rick & Mortyja" ponekad Zrtvuju
smislene komentare zarad pune kontroverze, ali ova napetost ilustrira deli-
katnu eticku ravnotezu satire: potrebu za provociranjem, a ne samo za vri-
jedanjem." "Simpsonovi" se razlikuju od ranijih animiranih humoristi¢nih
serija svojim inovativnim narativnim stilom, slozenim razvojem likova i vi-
$estrukim humorom. Ovi elementi ne samo da su postavili novi standard za
animirane serije, ve¢ su i utrli put sofisticiranijem pripovijedanju i komediji
kao zanru, inspiriraju¢i novu generaciju televizije, ali i transcendirajuci stvar-
nost kroz prorocke vizije budu¢nosti svijeta. Jedan od najjezivijih aspekata
nasljeda "Simpsonovih" je njegova naizgled proroc¢anska sposobnost predvi-
danja buducih dogadaja od tehnoloskog napretka do politickih ishoda, seriji
se pripisuje da je predvidjela nekoliko dogadaja u stvarnom svijetu, ¢ime je
stekla reputaciju savremenog prorocista.'? Lingvisticki, "Simsponovi" su osta-

11 "Family Guy" se u pocetku suocio s otkazivanjem, ali je oZivljen zbog snazne prodaje DVD-ova i
podrske obozZavatelja, §to je istaknulo njegov kultni status. "American Dad!" hvaljen je zbog svoje
dosljedne kvalitete i politicke satire. "South Park" dobio je pohvale kritike zbog smjelog pripovije-
danja i drustvenog komentara, osvojivéi viSe nagrada Emmy. "Rick & Morty" slavljen je zbog svoje
originalnosti i dubine, privlace¢i predanu bazu obozavatelja i pohvale kritike.

12 Neka najnevjerovatnija proro¢asnstva koja su se ostvarila su: Donald Trump postaje predsjednik -
Epizoda: "Bart u buducnosti” (Sezona 11, Epizoda 17 - 2000). Lisa spominje da je naslijedila finan-
cijski haos od "predsjednika Trumpa". Stvarnost: Trump je izabran za predsjednika 2016., 16 godi-
na nakon emitiranja epizode. Disney kupuje 20th Century Fox - Epizoda: "Kad se nabacis zvijezdi"
(Sezona 10, Epizoda 5 - 1998). Znak prikazuje 20th Century Fox kao "odjel tvrtke Walt Disney
Co.. Stvarnost: Disney je kupio 21st Century Fox 2019. Pametni satovi. Epizoda: "Lisino vjencanje"
(Sezona 6, Epizoda 19 - 1995). Lisin zaru¢nik koristi sat za telefoniranje.. Stvarnost: Pametni satovi
s mogu¢nostima pozivanja (npr. Apple Watch) postali su mainstream u 2010-ima. Higgsov bozon
(Bozja cestica). Epizoda: "Carobnjak iz Evergreen Terracea" (Sezona 10, Epizoda 2 - 1998.) Homer
piSe jednacinu na tabli koja jako sli¢i formuli mase Higgsovog bozona. Stvarnost: Nau¢nici su 2012.
potvrdili Higgsov bozon - Homerova jednacina bila je zapanjujude blizu. Automatsko ispravlja-
nje teksta autocorrect ne uspijeva. Epizoda: "Lisa na ledu" (Sezona 6, Epizoda 8 - 1994.) Dolph
piSe "Beat up Martin" na Newtonovom uredaju, koji ga automatski ispravlja u "Eat up Martha".
Stvarnost: Ova $ala nagovijestila je frustrirajuce probleme s automatskim ispravljanjem uobica-
jene u ranim pametnim telefonima. FaceTime i videopozivi. Epizoda: "Lisino vjencanje" (Sezona
6, Epizoda 19 - 1995.). Lisa razgovara s Marge putem videotelefona. Stvarnost: FaceTime i sli¢ne
platforme za videopozive postale su popularne 2010-ih. Izbijanje ebole. Epizoda: "Lisin saksofon"
(Sezona 9, Epizoda 3 - 1997.) Marge predlaze Bartu da procita knjigu pod nazivom Znatizeljni Ge-
orge i virus ebole. Stvarnost: Ebola u to vrijeme nije bila Siroko poznata u SAD-u; velika epidemija
dogodila se 2014. godine. Americki curling tim pobjeduje Svedsku Epizoda: "Djecak susrec¢e curl”
(Sezona 21, Epizoda 12 - 2010.). Homer i Marge pridruzuju se curling timu i pobjeduju Svedsku
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vili trajan trag uvodeci u engleski jezik rijeci i izraze poput "embiggen”, "cro-
mulent” i "meh"" koji su postali dio svakodnevnog jezika. Osim komedijom,
"Simpsonovi" su se neustrasivo bavili drustvenim i politickim pitanjima kao
$to su ekologija, konzumerizam, politika i religija, sluze¢i kao ostra refleksija
drustva kroz ostru satiru. Njihov revolucionarni uspjeh otvorio je put za po-
novno pojavljivanje animiranog sadrzaja za odrasle, inspirirajuci ve¢ analizi-
rane serije. "Simpsonovi" su se prilagodili obradujuci savremene teme uz ocu-
vanje svog osnovnog humora, ¢cime su osigurali status kulturnog simbola koji i
danas duboko rezonira s publikom $irom svijeta. Neminovno je da su postigli

13

na Olimpijskim igrama. Stvarnost: Na Zimskim olimpijskim igrama 2018. godine, americ¢ka mus-
ka curling reprezentacija pobijedila je Svedsku i osvojila zlatnu medalju. Lady Gagina emisija na
poluvremenu Super Bowla. Epizoda: "Lisa Goes Gaga" (Sezona 23, Epizoda 22 - 2012.) Lady Gaga
nastupa dok lebdi u zraku iznad Springfielda. Stvarnost: 2017. godine nastupila je u emisiji na po-
luvremenu Super Bowla i spustila se s krova stadiona. Gr¢ka ekonomska kriza. Epizoda: "Politicki
nesposobni, s Homerom Simpsonom" (Sezona 23, Epizoda 22 - 2012.). Vijesti pokazuju Gr¢ku koja
traZi financijsku pomo¢. Stvarnost: Greka se suocila s velikom duzni¢kom krizom oko 2010.-2012.,
trebajudi vise financijskih pomoc¢i od EU i MMF-a. Otkriée ribe s tri oka. Epizoda: "Dva automobila
u svakoj garazi i tri oka na svakoj ribi" (Sezona 2, Epizoda 4 - 1990.). Riba s tri oka pronadena je
u blizini nuklearne elektrane. Stvarnost: Godine 2011., riba s tri oka pronadena je u blizini prave
nuklearne elektrane u Argentini. Dobitnik Nobelove nagrade Epizoda: "Elementary School Musi-
cal" (Sezona 22, Epizoda 1 - 2010.) Milhouse predvida da ¢e Bengt Holmstrém osvojiti Nobelovu
nagradu.,Stvarnost: Holmstrom je 2016. godine osvojio Nobelovu nagradu za ekonomiju. Virtual-
na stvarnost. Epizoda: "MoneyBart" (Sezona 22, Epizoda 7 - 2010.) Bart igra videoigru u potpuno
imerzivnom VR okruzenju. Stvarnost: VR tehnologija postala je Siroko dostupna i imerzivna u
2010-ima. Neispravni glasacki uredaji. Epizoda: "Ku¢a uzasa na drvetu XIX" (Sezona 20, Epizoda 4
-2008.). Scena: Homer pokusava glasati, ali uredaj mijenja njegov odabir na suprotnog kandidata.
Stvarnost: Na stvarnim izborima nakon toga, glasacki strojevi su imali problema koji su ponekad
mijenjali izbore bira¢a bez njihove namjere

Embiggen: (eng.) "uvecati, pojacati, oplemeniti", i cromulent (eng.): "prihvatljivo, adekvatno, zado-
voljavajuce". Prema Oxfordskom rje¢niku, ovo je bila rije¢ koju je "stvorila televizija" za epizodu
"Simpsonovih" emitirana 1996. a radi se o 7. sezoni, 16. epizodi: ["Jebediah Springfield", u filmu]
"Plemeniti duh [uvecava/embiggens] i najmanjeg ¢ovjeka..." [gda. Krabappel] "Uvecava? Hm, nikad
nisam ¢ula tu rije¢ prije nego $to sam se preselila u Springfield." [gda. Hoover] "Ne znam zasto.
To je savr$eno [adekvatna/cromulent] rije¢". O¢ito se sada Cesto koristi humoristi¢no ili ironi¢no
u znak priznanja njezina porijekla kao izmisljene rije¢i u televizijskom programu. Izraz "Meh" bio
je poznat po koristenju u epizodi "Hungry, Hungry Homer" (12. sezona, 15. epizoda, emitirana
2001.). U epizodi Homer predlaze odlazak u Blockoland, a njegova djeca, Bart i Lisa, odgovara-
ju nezainteresirano: Lisa: "Meh." Bart: "Meh." Lisa: "M-E-H. Meh." Ovaj jasan pravopis i izgovor
pomogli su mu da se u¢vrsti kao kulturna krilatica. Nakon emitiranja epizode, rije¢ je dobila na
popularnosti na internetu i u svakodnevnom jeziku, ¢esto koristena za izrazavanje emocionalno
bezizrazajne ili neimpresionirane reakcije. Zbog Simpsona, "meh" je postao jedan od nekoliko pri-
mjera kako je serija utjecala na moderni govorni jezik. Od tada je dodan u rje¢nike poput Collins
English Dictionary i Merriam-Webster, pokazuju¢i kako je jednostavno gundanje nezainteresira-
nosti postalo iroko prihvacen izraz zahvaljuju¢i dosegu serije. Ne zaboravimo da je Homerova
postapalica "Doh" je ¢ak dobila mjesto u Oxfordskom rje¢niku engleskog jezika.
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ono $to malo koja televizijska serija moze tvrditi: nadisli su svoj medij i postali
kulturna institucija. Ostavili neizbrisiv trag u kolektivnoj svijesti kroz humor,
drustvene komentare i univerzum likova koji se stalno $iri. Dok razmisljamo o
njihovoj 30-i-kusur-godisnjoj ostavstini, postaje ocito da su "Simpsonovi" vise
od pukog crtica; to je kulturna sila koja je oblikovala nacin na koji gledamo na
svijet.

Ovakav svjetonazor je, primjerice, prihvatio "Family Guy" a skupa s njim
je prihvatio i fragmentirani apsurd kako bi se suocio s tabuima, ¢esto na vla-
stitu Stetu. 2014. su obje emisije imale svoju sluzbenu crossover epizodu ("The
Simpsons Guy") koja je bila svojevrsna fuzija dva svijeta'* u kojima se prota-
gonist Homer Simpson i Peter Griffin, skupa sa svojim porodicama, upoznaju
u hibridnoj epizodi koja je na duhovit nacin priznaje njihove sli¢nosti. "Ame-
rican Dad!" je napravio iskorak nudeci ostru politicku satiru, ali ponekad bi
posrnuo u dvosmislenost naglasavajuci teskocu snalazenja u politickoj satiri u
polariziranim vremenima te pokazujuci kako se satira moze prisvojiti ili krivo
protumaciti. "South Park" gurnuo je satiru na rub, ponekad potkopavaju¢i vla-
stite poruke. "Rick & Morty" rastavili su sitcome do njihove filozofske jezgre,
otkrivajuci apsurd u narativu i moralu. Nasljednici "Simpsonovih" nisu samo
crpili inspiraciju iz njihovog formata, ve¢ su se i nastojali istaknuti sadrzajem
koji pomice granice.

Ova teznja za ozloglaseno$c¢u dovela je do priznanja, ali i kritika. "Family
Guy" se suocio s kritikama zbog koristenja uvredljivog humora, no upravo je
taj pristup stekao predanu bazu obozavatelja. Njegova spremnost da se izravno
uhvati u kostac s tabu temama odrazava evoluciju satiri¢ne ostrine "Simpsono-
vih". "American Dad!" sli¢no se bavi provokativnim pripovijedanjem, cesto ko-
riste¢i svoje likove za kritiziranje politickih i drustvenih pitanja. "South Park"
je mozda najotvoreniji u svojoj potrazi za ozloglasenoscu. Njihov brzi produk-
cijski ciklus omogucuje im komentiranje aktualnih dogadaja s neposrednoscu,
Cesto izazivajuci ¢itav niz kontroverzi. Tvorci serije priznali su svoju zahvalnost
"Simpsonovima", ¢ak i dok se trude nadmasiti ih u smislu smjelosti. "Rick &
Morty" izgradili su svoju ni$u spajajuci visokokonceptualnu nau¢nu fantastiku
s mra¢nim humorom, izazivajuci gledatelje svojim sloZenim narativima i filo-
zofskim prizvukom.

14 RickiMorty su takoder imali carmeo ulogu u "Simpsonovima" u uvodnoj $pici kaucu u sezoni 26,
povezivajuci njihove svjetove.
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pobrojane imitatore jest fenomen Siroko prepoznat u kritici popularne kul-
ture kao flanderizacija. Ovaj termin, koji potjece iz TV tropova (eng. TV
Tropes'®) nazvan je po Ned Flandersu, liku iz "Simpsonovih" ¢ije su vjerske i
komsijske osobine s vremenom postajale sve preuvelicavanije dok nije sveden
na karikaturu samog sebe. Izvorno prikazan kao ljubazni i brizni komsija,
Ned je postao stereotip "pretjerano revnog krsc¢anina", kojemu nedostaju ni-
janse ili dubina (TV Tropes, web). U "Family Guyu", ovaj proces je mozda
i neosjetljiv, ali je zadrzao odredeni stepen bliskosti i brige za svoju porodi-
cu. Kako je serija napredovala, Peterova karakterizacija degradirala je u onu
opasno neukog i ¢esto zlonamjernog lika, sklonog ekstremnom nasilju i po-
nasanju koje granici sa sociopatskim. Ovo je jasan slucaj flanderizacije, gdje
se temeljne osobine lika — u pocetku koristene za situacijski humor - toliko
pojacavaju da zasjenjuju svaku humanost ili rast, pretvarajuci lik u sredstvo
za jeftinu $okantnu vrijednost, a ne satiru. Slicno ovome, Stan Smith iz serije
"American Dad!" prosao je flanderizaciju. U pocetku zamisljen kao parodi-
ja konzervativnih americkih vrijednosti i voljenog (iako dominantnog) oca,
Stan se transformirao u figuru ekstremnog autoritarizma, netrpeljivosti i za-
borava, kori$tenu prvenstveno za politicke gegove i bizarne zaplete. Njegov
nekada poluuvjerljiv svijet sve je vise ispunjen nadrealizmom i apsurdnoscu,
dodatno udaljavaju¢i seriju od prizemljene satire ranih sezona "Simpsono-
vih". Ovi pretjerani prikazi imaju za cilj pojacati humor i ozloglasenost, ali ta-
koder signaliziraju odstupanje od slozenih, emocionalno rezonantnih likova
koji su definirali ranu ostavitinu omiljene springfieldske porodice.

Cak ni "South Park’, serija koja se ponosi brzim odgovorom i kulturnom
relevantnosc¢u, nije izbjegla ovaj u¢inak. Eric Cartman, isprva razmazeno i se-
bi¢no dijete, evoluirao je u lik koji utjelovljuje ekstremnu mrznju, manipula-
ciju i okrutnost — cesto koristen za kritiku americkog ekstremizma i rasizma.
Dok "South Park" koristi Cartmanovu flanderizaciju samosvjesnije, obrazac
odrazava $iri trend: animirane humoristi¢ne serije sve se vise oslanjaju na ek-
stremnu karikaturu radi uticaja, cesto na Stetu razvoja likova. Ovaj fenomen
je takoder vidljiv u "Rick & Mortyju", gdje Rick Sanchez, neko¢ tragican, slo-
zen genij s filozofskom dubinom, postaje sve samodopadniji u sklonosti ni-

15 Vidi https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/Flanderization
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hilizmu. S vremenom Rickova empatija erodira, a serija se sve vi$e oslanja na
njegov destruktivni arhetip genija, privlace¢i pozornost sumornim svjetona-
zorom i egzistencijalnim temama, ali povremeno gubeci emocionalnu jezgru
koja je pomogla utemeljiti ranije sezone. Ono §to povezuje sve ove primjere
jest to $to imitatorske serije odrazavaju i uvecavaju ono $to su "Simpsonovi"
zapoceli s Ned Flandersom - pomak od viSedimenzionalne satire prema te-
matskoj prezasicenosti. Iako je u¢inkovita za kratkoro¢ni humor ili drustve-
ni komentar, flanderizacija ¢esto smanjuje potencijal serije zarad dugoro¢ne
rezonance kod publike. Stoga ce ove serije Cesto pomicati granice daleko
izvan psiholoskog realizma "Simpsonovih". Na primjer: Peter Griffin fizicki
zlostavlja Meg; Stan postaje karikatura nacionalizma bez ikakve kriticke svi-
jesti; Cartman planira i izvr$ava stvarna ubistva; Rickov alkoholizam dovodi
do interdimenzionalnog genocida. Ipak, ova je strategija postala zastitni znak
ovih ozloglasenih imitatora, u¢vrs¢ujuci njihovo odstupanje od "Simpsono-
vih" ¢ak i kada joj duguju svoju kreativnu DNK.

Imitatori originala su dosegnuli jedan novi nivo drskosti u ovome pogle-
du bez obzira na to da li se radi o koristenju brzih gegova i ucestalom bav-
ljenju kontroverznim temama, koriste¢i $ok kao vrijednost komi¢nog alata
("Family Guy") ili kombiniranjem svojih scenarija s politickom satirom, pro-
misljaju¢i o americkim ideologijama i politikama ("American Dad!"). Obje
serije duguju svoju satiri¢nu osnovu putu koji su utrli "Simpsonovi". "South
Park", pak, pomice granice dalje, no i njegovi tvorci priznaju utjecaj "Simpso-
novih" kroz meta-komentare o ovom odnosu, isti¢uéi izazov stvaranja ori-
ginalnog sadrzaja u krajoliku kojim dominira ogromno naslijede "Simpso-
novih". "Rick & Morty" takoder crpe inspiraciju iz "Simpsona", mijesajuci
porodi¢nu dinamiku s nau¢nom fantastikom i istrazujuci filozofske teme
kroz avanture svojih likova. Svaka od ovih serija zapocela je u sjeni Simpso-
na, nasljedujuci njihov kulturni utjecaj i obiteljsku satiru. Ali da bi postali
vi$e od odjeka, razbili su tabue. Poput Herostrata, postali su nezaboravni ne
o¢uvanjem hramova ukusa, ve¢ spaljivanjem istih. Zajedno su transformira-
li animirane sitcome u instrumente kulturnog sukoba, komplicirajuci ulogu
satire u savremenim medijima. Njihovo nasljede obiljezeno je i priznanjima
i negativnim reakcijama, utjelovljujuci rizike i nagrade zapaljive moc¢i satire.
Poput Herostrata, palili su vatru ne da bi unistili znacenje, ve¢ da bi zauvijek
bili gledani u plamenu.
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Arhetip "South Park" | "Family Guy" "American Dad!" | "Simpsonovi"

Id Cartman Peter / Stewie Roger Homer/Bart
Superego Kyle Lois / Brian Hayley Lisa Simpson
Moralno sidro Stan Brian Steve (rijetko) Marge Simpson
Utisani marginalac | Kenny Chris Klaus Maggie Simpson

Komparativna tabela 1:

Psiholoski arhetipovi protagonista u Simpsonovima i njihovim nasljednicima

Arhetip "South "Simpsonovi" | "Family Guy" | "American
Park" Dad!"
Odrasli muskarac u krizi kulturn- | Randy Homer Simp- | Peter Griffin Stan Smith
og identiteta; izvodi idiotizam Marsh son
kao otpor ili da bi bio relevantan.
Racionalna progresivna mladez; | Wendy Lisa Simpson | Meg Griffin Hayley
ignorirana savjest u slomljenom | Testa- Smith
sistemu. burger
Moralno autoritaran lik; do- Sheila Marge Simp- Lois Grif- Francine
bronamjerno prekoracenje kao Broflovski | son (kariki- fin (epizoda Smith (oz-
satira drustvene kontrole rana) u kojima je biljni karak-
kontrolirajuca) | terniluk)
Patoloski permisivna majka; Liane Pasivna Marge | Lois Griffin Francine
omogucavatelj sociopatije; kritika | Cartman | (uepizodama | (uepizodama | (urasijanim
institucionalnog zanemarivanja kad je potpuno | u kojima je izdanjima)
oslabljena) promiskuitena)

Komparativna tabela 2: Psiholoski arhetipovi roditelja u Simpsonovima i njihovim nasljednicima

Arhetip "Rick & "Simpsonovi" "Family Guy" | "American | "South Park"
Morty" Dad!"

Ludi genij Rick Sanchez | Lisa Simpson Stewie Griffin | Roger Cartman

(mracni genij)

Moralni Morty Smith Marge Simpson | Brian Griffin | Steve/ Kyle / Stan

kompas Hayley

Satira oca Jerry Smith Homer Simpson | Peter Griffin | Stan Smith | Randy Marsh

Zenski Summer Smith | Lisa/Maggie Meg Griffin Francine Wendy Testa-

dzoker Smith burger

Majka vodena | Beth Smith Marge Simpson | Lois Griffin Francine Sheila

traumom Smith Broflovski

Komparativna tabela 3: "Rick & Morty" u odnosu na dosadasnje animirane serije
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"Simpsonovi" | "Family "American | "South "Rick & | Klju¢ne karakteristike preuzete
Guy" Dad!" Park" Morty" | od "Simpsonovih"

Homer Peter Stan Eric Rick Homer je izvorno ¢ovjek-dijete’s

Simpson Griffin Smith Cartman | Sanchez | Peter pretjeruje s idiotizmom;
Stan odraZzava represiju; Rick
je inverzni Homer; Cartman je
Homer kao sociopata.

Marge Lois Francine | Sharon Beth Sve odrazavaju pretjerano funk-

Simpson Griffin Smith Marsh Smith cionalnu maj¢insku figuru, sve
cini¢niju i nestabilniju

Bart Stewie Steve Stan/Kyle | Morty Bartov buntovni arhetip dijeli

Simpson Griffin Smith Smith se na sadisticki (Stewie),
anksiozni (Steve/Morty) i
moralni (Kyle).

Lisa Meg Hayley Wendy Summer | Lisina inteligencija reinterp-

Simpson Griffin Smith Testa- Smith retirana je kao zrtva (Meg),

burger aktivizam (Hayley/Wendy) ili

razocaranje (Summer).

Maggie Stewie - Ike Bro- | — Maggiein trop tihog genijalca

Simpson (opet) flovski pretvara se u verbaliziranu
prijetnju ili nadrealni humor.

Komparativna tabela 4: Prikaz sli¢nosti kljucnih karakteristika koje novije animirane serije "posuduju”
od "Simpsonovih".

Lik Kljuc¢ne karakteristike | Psiholoski nacrt preuzet od Homera

Homer Hedonisti¢ki, impul- | Izvorni antijunak "¢ovjek-dijete"

Simpson zivan, pun ljubavi, ali

Cesto neupucen otac

Peter Agresivno glup, Pojac¢ava Homerov identitet do grotesknog viska.

Griffin ("Fam- | nasilan, narcisoidan Nedostaje mu Homerova toplina. Seth MacFarlane

ily Guy") priznao je da je Homer bio uzor: "Peter je u osnovi glu-
plji Homer." (MacFarlane, The New York Times, 2009.)

Stan Smith Konzervativan, Hibrid Homerove impulzivnosti i Skinnerove repre-

("American autoritaran, nesiguran | sije; Stan invertira Homerovu lijenost u rigidni eks-

Dad!") tremizam.

Rick Sanchez | Hiperinteligentan, Rick je Homerova mrac¢na genijalna inverzija. Dok je

("Rick & alkoholi¢ar, suicida- Homer glup i pun ljubavi, Rick je briljantan i emocio-

Morty") lan, narcisoidan nalno prazan. Obojica predstavljaju musku disfunkciju
u razli¢itim epohama.

Komparativna tabela 5: Prikaz sli¢nosti kljucnih karakteristika koje Homer Simpson daje svojim pan-

danima
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Lik

Klju¢ne karakteristike

Psiholoski nacrt preuzet od Marge

Marge Simpson

Majéinski, posvecena, hiper-
odgovorna, sklona perfek-
cionizmu, popustljiva

Marge je epitom majke pune razumijevanja
koja

kompulzivno preuzima odgovornosti za
disfunkciju svoje porodice $to joj priskbljuje
ulogu njegovateljice koja ¢esto zanemaruje
vlastite potrebe

Lois Griffin
("Family Guy")

Sarkasti¢na, potisnuta,
povremeno hedonisti¢na

Lois je seksualizirana, cini¢na verzija Marge.
Zadrzava Margeinu ulogu njegovateljice, ali
je razocaranija i nepromisljenija.

Francine Smith
("American Dad!")

Pobunjena kucanica,
emocionalno nestabilna

Pocinje kao Margein arhetip, ali postaje
nepredvidljiva - ismijava ulogu "mame iz
predgrada”.

("South Park")

Beth Smith Alkoholicarka, emocionalno | Duboko cini¢no ogledalo Marge. Bethina
("Rick & Morty") | prazna, nemarna emocionalna represija ima kobne posljedice.
Sharon Marsh Cesto bez glasa ili pod Sharon odrazava Margein emocionalni teret,

stresom; ¢esto sklona
emotivhom lomu.

ali bez odlu¢nosti ili samostalnosti.

Komparativna tabela
danima

6: Prikaz slicnosti kljucnih karakteristika koje Marge Simpson daje svojim pan-

Lik

Klju¢ne karakteristike

Psiholoski nacrt preuzet od Barta

Bart Simpson

Impulzivan, nestasan, potajno
osjetljiv

"Prevarant sa srcem"

("Rick & Morty")

Stewie Griffin Hiperinteligentan, nasilan, po- | Mrac¢na parodija Bartovih nestasluka
("Family Guy") tisnut homoseksualni identitet | pomije$anih s narcizmom i sadizmom.
Steve Smith Nespretan, ocajnicki Zeli Steve je Bart kad bi Bart imao tjeskobu
("American Dad!") | prihvacanje umjesto samopouzdanja.

Morty Smith Naivan, anksiozan, trauma- Morty je egzistencijalna evolucija Barta.

tiziran

Obojica su djeca koja reagiraju na disfunk-
cionalne odrasle.

Stan/Kyle
("South Park")

Savjest i znatiZelja (Kyle), egzis-
tencijalna zbunjenost (Stan)

Obojica odrazavaju introspektivniju
stranu Barta, posebno njegovu borbu s
otudenjem.

Komparativna tabela
anima

7: Prikaz sli¢nosti klju¢nih karakteristika koje Bart Simpson daje svojim pand-

Lik

Klju¢ne karakteristike

Psiholoski nacrt preuzet od Lise

Lisa Simpson

Nadarena, moralno motivi-
rana, usamljena, anksiozna

Prerano sazrela idealistica Meg je Lisa
pretvorena u metu zlostavljanja. Tamo gdje

se Lisa postuje, Meg se ismijava.
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Meg Griffin
("Family Guy")

Drustveno odbacena,, anksioz-
na, nevoljena

Meg je Lisa pretvorena u metu zlostavljanja.
Tamo gdje se Lisa postuje, Meg se ismijava..

Hayley Smith
("American Dad!")

Liberalana, buntovna, intele-
ktualac

Hayley nastavlja Lisin progresivni ideal-
izam, ali s dodatnim cinizmom

Summer Smith
("Rick & Morty")

Sarkasti¢na, traZi paznju,
zasjenjena

Preumorna Lisa, koja se bori s nihilizmom.

Wendy Testaburger

("South Park")

Pametna, politicki osvijestena,
asertivna

Wendy izravno nasljeduje Lisin
feministicki, aktivisti¢ki senzibilitet.

Komparativna tabela
anima

8: Prikaz sli¢nosti kljucnih karakteristika koje Lisa Simpson daje svojim pand-

("Family Guy")

za nasilje i genijalnost

Lik Klju¢ne karakteristike Psiholoski nacrt preuzet od Maggie
Maggie Simpson Tiha, promatracki nastrojena, | Tihi genij

podcijenjena
Stewie Griffin Verbalizira Maggiein potencijal | Stewie je ono §to bi Maggie mogla biti

kad bi mogla govoriti - I kad bi imala psi-
hopatiju.

Ike Broflovski

("South Park")

Tih, ali nadrealan, ponasa se
izvan svojih godina

Parira s Maggie u njezinoh mjesavinom
nevinosti i neo¢ekivanog utjecaja.

Komparativna tabela 9: Prikaz slicnosti kljucnih karakteristika koje Maggie Simpson daje svojim pan-

danima
Serija Lik Arheptipska uloga | Klju¢ne karakter- | Usporedna poveznica
istike
Homer Otac klaun Lijen, impulzivan, | Prototip modernog tate iz
Simpson emocionalno nai- | humoristi¢ne serije; omeksan
van srcem i odanos¢u. Odjekuju ga
Peter, Stan i Randy.
Marge Majka Strpljiva, Glas razuma; sli¢no Loisinim
£ Simpson | moralno sidro preopterecena, ranim sezonama i Francinein-
g brizna im trenucima prizemljenosti.
% Bart Dijete prevarant Buntovan, pam- Odjekuje Stewiejeve rane
§ Simpson etan, haoti¢an nestasluke, pa ¢ak i Cartmanov
& rani $aljivdZija (presociopatija).
Lisa Idealist autsajder | Intelektualna, Najblizi analog: Wendy, Hayley
Simpson moralna, usamljena | i povremeno Summer.
Maggie Tihi promatrac Nevina, Simboli¢na prisutnost; rijetko
Simpson enigmati¢na glasna, ali ponekad Sokantno
ucinkovita
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Zenicke sveske

bozansko bice

Peter Apsurdni otac Grub, egocentri¢an, | Hiper-pretjerani Homer. Voden
Griffin regresivan idom. Podsjeca na kasniju
evoluciju Randyja Marsha
Lois Razocarana majka | Sarkasti¢ma, sek- | Oscilira izmedu Marge i Liane
Griffin sualna, povremeno | Cartman, ovisno o scenariju
_ autoritativna
g Stewie Zlobno ¢udo od Narcisoidan, queer | Dijeli osobine s Mortyjem
- Griffin djeteta kodiran, hiperin- | (mracni potencijal) i Rickom
g teligentan (intelekt, nihilizam
5!3 Brian Postmoderni Pretenciozan, ne- | Funkcionalno sli¢an Mortyju u
Griffin heteroseksualni siguran, racionalan | kasnijim sezonama.)
muskarac
Meg Vjeéna irtva Odbacena, anksio- | Mra¢na verzija Lise; funk-
Griffin zana, nevidena cionira kao vreca za udaranje,
za razliku od postovane Lise ili
Wendy.
Stan Konzervativni otac | Patriota, deluzi- Satirizira slijepi nacionalizam.
Smith oniran, povremeno | Autoritarni pristup Homeru/
iskren Peteru.
Francine | Potisnuti dioker | Vesela, nesta- Hibrid Marge i Liane Cartman;
Smith bilna, seksualno Cesto emocionalno ignoriran.
N avanturisticki nas-
:'g trojena
) Steve Streberski Nespretan, emoti- | Odjek Milhousea s vise prisut-
§ Smith adolescent van, ambiciozan nosti na ekranu; preklapa se s
5 Mortyjevom nesigurno$cu.
5 Hayley Idealisticki bun- | Liberalna, iscrplje- | Odrasla Lisa/Kasna Wendy;
= Smith tovnik na, intelektualac- funkcionira kao aktivisti¢ka
narkoman savjest serije.
Roger Haoti¢no Nefiltriran, sebi¢an, | Dijeli Rickovu amoralnost,

teatralan

mijenjanje oblika i kompleks
boga; najnestalniji lik u sit-
comu.
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Kyle Eticki protivnik Moralan, Zidovska savjest; lik najsli¢niji
Broflovski idealistican, Lisi.
neuroti¢an
Eric Sociopatski Manipulati- Mracna evolucija Barta i Stew-
Cartman | prevarant van, fanatic¢an, ieja; moralna praznina koja
harizmatic¢an razotkriva kulturno licemjerje
Stan Prosjecna osoba Promisljen, Sli¢no Mortyju i Lisi sluzi
Marsh razocarana siste- | empatican, emocio- | kao savjest serije; okruzen
mom nalno umoran apsurdnoscu koju ne moze
kontrolirati
Kenny Nijemi mucenik Siromasan, seksu- | Simbol klasne patnje; Maggiein
5y McCor- aliziran, viSe puta | fatalisticki odjek.
é mick ubijen
5 Randy Arhetip Djetinjast, perfor- | Vrhunac posthomerovskog
§ Marsh nestabilnog oca mativan, kaoti¢na | apsurda oca; odjekuje Peterom
£ + Stanom + Rickom.
Wendy Feministicki ide- | Pametna, asertivna, | Lisa/Wendy iz South Parka;
Testa- alist eticna izrazava otpor u kaosu.
burger
Liane Popustljiva majka | Pasivna, naivana, | Inverzija Marge; majcinska
Cartman popustljiva neaktivnost kao drustvena
kritika.
Sheila Kontrolirajuca Pravedna, Satiri¢no preuveli¢avanje
Broflovski | majka prezastitnicki Margeine disciplinarne strane;
nastrojena, duhovno blize Bethinoj emo-
moralistican cionalnoj represiji i Francini-
nom zakopanom bijesu.
Rick Nihilisticki genij | Narcisoidni, Evolucija Stewieja + Rogera;
Sanchez alkoholi¢ar, sui- arhetip toksi¢nog genija.
cidalan
Morty Traumatizirani Anksiozan, eti¢an, | OdrazZava silazak Barta + Stevea
s Smith djecak junak sve vise iscrpljen + Stewieja; dijete prisiljeno u
g apsurdnu odraslu dob.
= Beth Ostecena majka Ogorcena, Odrazava moralnu obram-
i Smith natjecateljski nas- | benost Sheile Broflovski s
é’ trojena, odvojeno$c¢u Liane Cartman.
= Summer | Prezivjeli Sarkasti¢na, Sli¢na Wendy, Hayley, Lisi (ako
Smith milenijalac previdena, prila- su izgubile nadu).
godljiva
Jerry Pasivno Slab, nesiguran, na- | Inverzno Homeru: nema moci,
Smith neuspjesni otac ivno optimistican | nema kontrole, nema harizme.

Komparativna tabela 10:
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Usporedne poveznice svih arhetipskih uloga glavnih likova izmedu animira-
nih serija "Simpsonovi", Family Guy", "American Dad!", "South Park", i "Ricke* Morty"




