IMAGINARIJIILI SVJETOVI

ZAMISLJENOG I IZMISLJENOG -
MALA ZBIRKA KRATKIH FILMSKIH FIKCIJA

Vlatko Galevski

Uovoj zbirci ima i nostalgije, i apsurda, i ironije, i humora — ali samo
tako sam mogao disati zajedno s pomenutim rediteljima, u¢i u ono
$to mi je nekada i samom izmaklo, osjetiti njihove najsuptilnije vibracije stva-
raju¢i mentalne slike kao neku vrstu psiholoskog mosta prema skrivenome,
kao instrument za unutarnje istrazivanje i transformaciju. Jednostavno, pri-
vlac¢io me instinkt da vizualiziram vlastite fantazmagorije, unutarnja puto-
vanja izvan stvarnosti, gdje imaginarne scene i likovi ipak posjeduju stvarnu
autonomiju. Taj izazov "iskrivljavanja" stvarnosti vodio me ka stvaranju svje-
tova koji su istovremeno nemoguci, ali emotivno ili simboli¢no istiniti.

Ispovijest andela

Mi andeli nismo duhovi. Mi smo stvoreni od ljudskog materijala i samim
tim moZzemo razmisljati. Za razliku od nas, duhovi nemaju potrebu za men-
talnim naporom. A to je zato $to su prazni. Biti andeo je prijatan osjecaj. Ipak
smo u privilegovanom polozaju u odnosu na sve one koji ¢ekaju da postanu
andeli. Ali to ne znaci da smo arogantni, ve¢ samo gledamo na stvari s malo
vise visine. Mozda zvuci ¢udno, ali mi ipak imamo Zelje — no pogresno je
vjerovanje da ispunjavamo tude. Mi samo posmatramo i suosjecamo.
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Oni u ¢ekaonici vjeruju da smo bestjelesni, ali grijese. Evo, na primjer
— ove jeseni sam bio u kratkoj posjeti Berlinu kod mog prijatelja i kolege iz
berlinske andeoske zajednice... Zazvonio je telefon i kolega mi kaze - Zove te
Wim Wenders!? Ne znam odakle mu moj broj! (Da pojasnim, za stvarni svi-
jet smo nevidljivi, ali glasovno - telefonski - mozemo komunicirati)... Angel
Bruno am Telefon... bitte komm....Vasa uloga u mom filmu je veoma jednostav-
na i scenu éemo snimiti za samo jedan dan — kaze mi Wim. Prakticno, treba mi
vasa vjestina lebdenja. Treba mi jedan elegantan skok s jedne na drugu stranu
Zida. Prihvatio sam, ipak mi je karakter andeoski. Berlinske kolege su me
nagradile osmijesima i odobravanjem.

S postovanjem, Bruno Ganz

décor est prét

Mladom Jacquesu se posrec¢ilo. Odmah nakon $to je zavrsio ekonomski
koledz, zaposlio se u Ministarstvu trgovine, u odjelu za popisnu evidenciju.
Dodijelili su mu malu kancelariju, niskog kolegu, linoleum na podu, ¢ivi-
luk i, ¢udno, lavabo!? Donio je svoj kalendarci¢, olovku i nalivpero, Solju za
kafu i fotografiju svoje tetke s kojom je odrastao (i jo$ uvijek odrasta). Bio
je visok 188 cm, nosio uske pantalone i sivi mantil-trenckot. Od prve pla-
te kupio je i Sesir¢i¢. Posao mu je bio jednostavan, rutinsko $trikanje stavki
u evidencijskim kartonima i dopisivanje cijena. Kako mu je za obavljanje
obaveza trebalo svega dva-tri sata, ostatak vremena postajao je smrtno dosa-
dan, a njegov urodeni temperament nije se slagao s takvom situacijom. "Se-
tao" je u ta tri kvadratna metra, po stoti put premjestao olovke, pomjerao
fotografiju tetke Jeanette, vadio pa vracao kartone u registratore, otkapcao
pa zakapc¢ao dokumente, stalno namjestao stolicu pod pravim uglom prema
stolu i $olji za kafu na tacni, i nakon svake od tih radnji koristio lavabo (sma-
trao ga je licnom fontanom). Cesto je morao preskakati aktovku kolege, ¢ak
i kad je nije bilo. Vremenom, kao da je poc¢eo uzivati u svim tim geometrijski
preciznim pomjeranjima, a posebno u njihovim zvucima. Skrip, klak, zing,
flap, kap-kap... Sve se to pretvorilo u harmoniziranu fugu.

Prosle su dvije godine i on je narastao jo$ 6 centimetara. Nije promijenio
duzinu pantalona ni mantila. Poceo je pusiti lulu. Na konkursu filmske kom-
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panije Pathé dobio je posao rekvizitera... Dogurao je do rezisera, zadrzao je
imidz, kupio novu lulu i novi Sesir. Ispostavilo se da su njegove kancelarijske
rutine iz proglosti bile klju¢ni argument njegovog stila. Ostao je dosljedan toj
rutini — prostorno i zvu¢no disciplinovati predmete.

Monsieur Tati, le décor est prét, oglasio se njegov asistent.

Desilo se u Bruxellesu

Roy je prvi put u Bruxellesu. Zamolio je prijatelja da mu zakaze susret
s gospodicom Chantal Akerman. Roy je ne poznaje licno. Do susreta ima
dovoljno vremena za $etnju, ali stalno sipi kisa, pa Roy usput kupuje nekakav
crveni ki$obran i besciljno luta gradom. U¢inio mu se prostranim, ali ne i
lijepim. Ni Chantal ne poznaje Roya li¢no, ali svakako pristaje na susret, iako
ne zna svrhu sastanka. Oblaci crvenu musku kosulju, uzima kisobran i izlazi.

Susret je zakazan u Shez Franz, kafe-restoranu s lijepom sunc¢anom tera-
som u centru Bruxellesa. Kisa prestaje. Iako nema sunca, ipak se moze sjediti
u basti. Cak je i prijatnije poslije kise. Roy dolazi prvi, narucuje votku, pa se
predomislja i narucuje samo kafu. Konobar je veoma visok, pa mala Soljica
kafe nimalo ne prili¢i njegovim rukama. Roy je prili¢no krupan, a stolice pri-
licno neudobne. Chantal je sitna i elegantna. Prilazi stolu, Roy ustaje i rukuju
se. Soljica kafe u ruci Chantal djeluje sasvim proporcionalno. Uz jako zavija-
nje sirene, na nekoliko metara od njih projuri crveno vatrogasno vozilo. Zau-
stavlja se nedaleko, a Zuto/plavo rotaciono svjetlo jo§ dugo traje, kao odjavna
$pica nebitnog americkog filma.

Da li su na tom susretu trebali dogovoriti zajednicki film? Spoj razli¢ito-
sti? Ravnotezu stilova? Koktel apsurda i realnosti?

Ponovo pocinje kisa. Otvaraju se crveni ki$obrani. Zajednicki film se
nece desiti.

Dan

Budenje u podne, uobicajen pogled kroz prozor. Na velikom krevetu jo$
¢vrsto spava Sonja (Wider), poljubi je u obraz, pomiluje otkrivenu nogu, pa
zatim i njeno violoncelo, Smrkne crtu bijelog, obuva cipele bez pertli, u pri-
zemlju provjerava postansko sanduce i izlazi. Krene ka dogovorenom mjestu
susreta s Royem... Votka je bila dobra, razgovor tako-tako. Onda luta bez
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plana. Gleda prolaznike kao da nekoga pokusava prepoznati. Jedna gospoda
s lisicom oko ramena tr¢i za tri ¢ivave na povocu. Osmjehuje se, a psi reze.
Druga gospoda s plavim turbanom i zutim cipelama ukoceno stoji na pjesac-
kom prelazu, okrecudi se lijevo-desno, i nikako da se odluci pre¢i ulicu. Djeca
vriste u obliznjem parku penjuci se na spomenik Todoru Angelovu. Policajac
u papucama i ga¢ama samouvjereno reguli$e saobracaj. Na plo¢niku drijema
besku¢nik s ispruzene tri ruke. I ispruzenom nogom. Cini se da su mu to
jedini udovi. Agresivni biciklisti povrjeduju pjesake. Na nebu se sudaraju dva
aviona. Uli¢ni Zongler pocinje levitirati sa svojim rekvizitima... Odlucuje se
vratiti kudi, i kad se priblizi, bljesne munja, grom udara ta¢no u njenu zgradu,
iz vedra neba — ili je to bio neki dio aviona? Fasada samo pocrni, i to je sve. U
prizemlju, ¢udno, sa zida su popadala sva postanska sanducica osim jednog.
Na plo¢ici pise Sh. Akerman "23, quai du Commerce, 1080 Bruxelles". Zastaje
na trenutak i pita se — da li da nastavi lutati po ovako bezli¢cnom danu?

Papagino

Zime na Faru znaju biti surove. Otok je izloZen stalnim strujanjima zraka
i ne bas njeznim udarima morskih valova. Ipak, unutrasnjost prizemne kuce
obasjana je dnevnim svjetlom, a prostorije su zagrijane. Radna soba je prepu-
na polica s knjigama, a na stolu uvijek stoje makaze, dzepni sat i lupa. Kao u
starim ruskim obic¢ajima, uz ognjiste je zidan krevet tako da su stopala najbli-
ze vatri. Krevet je pokriven mekanim pokrivacem i jastukom. Pogled odatle
ide preko svjetlarnika sa 16 drvenih okvira, kao vitraz bez slika.

Prostorom odjekuje Mozartova muzika. Ingmar, lezeci na krevetu, zatvo-
renih ociju slusa Carobnu frulu. Danas po treéi put. Pred o¢ima mu velika
pozorisna scena s imaginarnom scenografijom i mnogo boja... Dolazi duet
Papagino i Papagina. Zna da je libreto labav i da podnosi izmjene, i pada mu
na um ideja da umjetnici na pocetku dueta zamuckuju Pa-pa-pa-Papagino,
a da se ne narusi dinamika partiture... Ustaje, zove telefonom direktora Sch-
ikanedera, autora libreta, i trazi da mu prenese ideju dirigentu Ericksonu...

Tako se odvijao dogadaj na Faru. A vjerovatnije je da se i nije tako odvi-
jao. Inace, Faro je prijatno mjesto tokom ljetnih mjeseci, a meni se opet ide
tamo. Jednom mi se i8lo, i sada mi se opet ide. Barem da gledam Carobnu
frulu u Bergmanovom kinu.
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Zene koje gledaju

Montparnasse, okupljaliste filmadzija, bistro La Rotonde. Svjetlo je prigu-
$eno, kao u nekom zaboravljenom Godardovom filmu. Retro-$ank je prepun
boca vina i zestokih pi¢a. Dim od cigareta lebdi nisko. Za stolom u uglu dvije
¢ade rosea. Jane je u privatnoj posjeti Parizu, a Agnes zivi i radi u svom studiju
i produkcijskoj ku¢i Ciné-Tamaris, odmah u blizini. Jane nosi odijelo muskog
kroja, a Agnes dominira pretjerano Sarenim $alom.

Agnés Varda: (naginje se naprijed) Znas sta me nervira, Jane? To sto i nakon
svih ovih decenija, svih tih filmova, Zene i dalje moraju da se dokazuju pred
idiotima koji nemaju ni pola naseg talenta.

Jane Campion: (gutljaj vina, gorak osmijeh) Nije im dovoljno sto smo pomjeri-
le kamere s njihovih znojavih vratova i dosadnih pri¢a o muskarcima u krizi.
Oni i dalje zele da nam govore kako nasi filmovi treba da izgledaju.

A.V.: Oni uopste ne shvataju da ne snimamo da bismo im se dopale, ve¢ da
bismo srusile njihove mitove.

J.C.: (grubo spusta ¢asu) Upravo tako! Piano sam snimila da unistim njihov
fali¢ni mit o ljubavi. Da, da, ljubav — ta iluzija koju su stvorili da nas drze
vezane za njihove price.

A.V.: (namiguje) I zato tvoja junakinja nema glas. Ne treba joj. Cujemo je kroz
njenu odluku. Kroz njeno tijelo, kroz njen bijes.

J.C.: Upravo tako. Kao sto tvoja Cléo ogoljava ideju Zene kao objekta. Pocinje
kao gledana, ali do kraja...

A.V.: ... ona gleda. Prisustvuje pogledu, prisvaja mo¢. Takvi su nasi filmovi,
Jane.

J.C.: (s ironi¢nim osmijehom) A muskarci nam i dalje govore da smo "pre-
emotivne” ili "previse politicki korektne".

A.V.: (dize ¢adu) Neka se boje. Neka drhte. Zene nisu samo promijenile film
- one Ce spaliti stari sistem. A ja, odavno sam prestala da se bojim. Sad samo
Zelim ispricati jos jednu pricu prije nego sto odem na dugi odmor. (dize ¢asu)
Za hrabre Zene koje snimaju, Jane.

Kisa vani postaje jaca, ali unutra, u toplini razgovora, dvije rediteljke na-
stavljaju dijeliti price, smijeh i snove, kao da za trenutak zaustavljaju vrijeme.
Sa $anka, gramofon svira vie¢nu La Vie en Rose od Edith Piaf. Jane i Agneés
pjevuse refren i glasno nazdravljaju ¢asama.
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Medunarodni

Stari promukli telefon uporno zvoni, negdje na periferiji Bangkoka. Na-
pokon se domacin javlja — Halo, Weerasethakul speaking, halo!?... Halo, Bu-
dimpesta zove, Béla Tarr na liniji!

Apichatpong Weerasethakul: Halo, Béla?

Béla Tarr: Apichatpong! Stari prijatelju sporih kadrova. Kako ide?

Apichatpong: Ah, Béla... Ide. Sporo, zamisljeno... Onako kao moiji filmo-
Vi.

Béla Tarr: Hahaha! Salis se, zar ne! Ali vjeruj mi, ako mislis da su tvoji
filmovi spori, pokusaj natjerati nekoga da pogleda osmosatnu crno-bijelu egzi-
stencijalnu dramu o pastiru koji izgubi konja!

Apichatpong: Da, ali barem kod tebe ljudi ostanu budni do kraja. Kod
mene zaspu u prvih deset minuta i onda tvrde da je to bilo "magicno iskustvo".

Béla Tarr: Magicno, da... Ali samo zato sto im je san bio bolji od filma. Je
li tako?

Apichatpong: Ma hajde, hajde, i tvoji filmovi... DuZina tvojih scena? Mo-
gao bih ispeci jagnje dok tvoji “junaci” samo hodaju ulicom!

Béla Tarr: Ej, ej, ej! Moji Setaci ozbiljno razmisljaju o filozofskim temama!
Svaki njihov korak kaze vise od trosatnog dijaloga u obicnom filmu!

Apichatpong: Da, isto kao sto moji staticni kadrovi dZungle "govore” o
transcendenciji.

Béla Tarr: Ajde, priznaj! Samo si ostavio kameru da snima dok si otisao
na pauzu, jel’ da?

Apichatpong: A ti? Da li tvoji likovi uopste govore, ili samo dramaticno
disu dok pada kisa?

Béla Tarr: Dobro, dobro... Pobjedi ovaj put.

Apichatpong: Super. Znaci, radimo novi film zajedno?

Béla Tarr: Samo ako traje najmanje 12 sati i gleda se na specijalno pripre-
mljenim stolicama za meditaciju.

Apichatpong: Dogovoreno! I molim te, samo nemoj da me Zuris!
(Veza se prekida, a zvuk kise se stapa s dzunglom u pozadini)

Bijelo
Sjedi Akira u svom svecanom kimonu, djelimi¢no ogrnut komadom bi-
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jelog medvjedeg krzna i s ruskom Subarom na glavi, ta¢no na nultoj osi Ar-
ktika. Nije siguran da li mu je hladno ili vruce. Svjestan je da se sam doveo u
ovu situaciju, prevelika Zelja da sanja u takvim uslovima - evo, ispunila se. Da
bi sanjao, treba da zaspi, ali san ne dolazi. Leze na leda gledajuci u bezbojno
nebo, zatim na stranu, s dlanovima pod glavom, pa sklup¢an kao fetus... nista,
ni koraka ka snu. Muci se kao gresni davo, dzabe. I tako tri dana. Kako da
sanja ako ne moze da zaspi? "Sanja¢u budan”, odlucuje - s otvorenim ocimal!
Tri dana zaredom, zasljepljujuca bjelina u nedogled, tisina od bijelog, zasi-
¢enost bjelinom. Ali zar bijelo nije isto tako boja? "Znam, snimicu svoj prvi
bijeli film, kao onaj album Beatlesa. I za inat Yoko, sugradanki." Okrenuo se
tamo gdje misli da je jug, zatvorio oci i vratio se u Tokio.

Na terapiji

Sestra najavljuje novog pacijenta, na prvoj terapiji. Terapeut popravlja
kravatu, dlanovima zagladuje kosu, podize naocale i provjerava sjaj cipela.
“Neka ude" - kaze.

Klijent je mladi¢ s uredno podsi§anom kosom, koznom jaknom, farmer-
kama i adidas patikama. Umjesto pozdrava, prilicno glasno izjavljuje - "Da
budemo nacisto, doktore, meni ne treba vasa pomo¢, lijecenje, nista sli¢no.
Mozda mala konsultacija. Obzirom da sam od onih koji ¢esto sanjaju, imam
poteskoce tokom snimanja filma, upravo s onim za $to vi imate razvijenu te-
oriju - naime, kakva je orijentacija svijesti prema iskustvu, odnosno, problem
nastaje kada trebam umreziti materiju i psihu!" Tu pacijent zastaje. Terapeut
dopusta produzenu pauzu. "Da zavr§im - u svakom mom filmu preovladava
nesvjesni duh, bojim se da mi stvarnost stalno izmice, satrla me presuda tog,
va$eg nesvjesnog, unistava mi intuiciju..."

Dr. Jung razvlaci lice u Sirok osmijeh -"Gospodine Trier, vi ste briljantan
idiot. Vama zaista ne treba psiholog — dovoljan vam je davo!"

Tvrdoglav, ali fin

AKi je zaista dobar, prijatan covjek, druzeljubiv, i iako je vrlo visok, ni-
kada nije gledao ljude s visine. S obi¢nim ljudima bio je jednostavan, ne
mnogo pricljiv, ali ipak komunikativan. Uzivalo mu se kad je snimao re-
klamne spotove. Sve to ludilo koje je smisljao nikad nije dijelio s prijatelji-
ma... Kad je dobio priliku da snima filmove, shvatio je da ne moze koristiti
bizarne trikove iz reklama. Sad se suocavao sa zivim ljudima, a ne s mar-
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ketingkim proizvodima. Automobil, recimo, moze$ prevrnuti u rijeku i jo$
uvijek poruciti da nije o$te¢en. S ljudima to ne ide tako, oni su lako po-
vredljivi. Zato je svojim "junacima” - proleterima, gotovo uvijek davao pri-
liku da prebrode svoje krize i zavrse film s, ako ne sretnim, onda svakako
optimisticnim krajem. No, to nije radio zbog price, ve¢ zbog glumaca koji
uvijek zasluzuju da budu sretni nakon snimanja filma. Inace, 2015. godine,
Udruzenje Aleksis Kivi dodijelilo mu je nagradu "Eskon puumerkki”, koja
se svake godine dodjeljuje osobama koje su pokazale pravu finsku tvrdogla-
vost i samovolju?! A u filmovima - primjer iskrenog ¢ovjeka i umjetnika.
Jednom sam bio u Helsinkiju i nisam propustio priliku da odem na pivo u bar
Ravintola Kaisaniemi (Bar Korona) bra¢e Mika i Akija. Tri dana zaredom.
Htio sam ga vidjeti uzivo. Pusio je i pio pivo. I sjedeci je bio velik... pitom,
¢ovjekoljubiv. Zamalo smo se rukovali.

Blato i cirkus

Rano proljece, procvali narcisi po stazama Piazza del Popolo i oko Caffe
Rosati. Rim, $ezdesete. Susret je vjerovatno slucajan, a mozda i nije. Zagor
izmedu konobara i gostiju. Visi promijesa svoje drugo espresso, a nizi pali
cetvrtu cigaretu... Ve¢ zapoceti razgovor se nastavlja...

Fellini srkne iz kafe: Slusaj, Pier Paolo, ti stalno govoris o stvarnosti, o ne-
koj "surovosti”, kao da mislis da je film obican reporterski zapis. Ali kino nije
ogledalo, ono je san, magija!

Pasolini gasi cigaretu: A ti, Federico, kao dijete si, priznajes? Zalutao u
cirkus, pravis iluzije o svijetu koji ne postoji. Tvoj Rim je lutkarska predstava za
burZoaske oci. Kod tebe cak i bijeda sja neonskim bojama!

Fellini: Pa da, jer svijet nije samo blato, Pasolini. Cak i najsiromasniji ima-
ju snove, a ti im ih krades. Tvoje junake vodis kao svece u blato, ali zaboravljas
da i oni Zele plesati, voljeti, smijati se.

Pasolini: Alj, to tvoje smijanje mi izgleda kao laz. To nije pravi Zivot, ve¢
karikatura koju prodajes masama. Stvarnost je gruba, krv i znoj. Ona se ne
Sminka kao tvoje prostitutke i klaunovi.

Fellini: Oh, da, jer kod tebe je seks bijedan, tijelo kazna, Zelja grijeh. Ali
kino nije kazna, Pier Paolo. Ti optuzujes svijet, ali i sam sebe kaznjavas u nje-
mu!
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Pasolini: A ti bjezis. Pokrivas rane svjetlima, bolne trenutke pretvaras u
spektakl. Ali patnja nije spektakl, vec stvarnost koju ti odbijas prikazati.

Fellini: Zato $to Zelim da je nadmasim, a ne da se valjam u njoj. Ti si kao
neki drevni prorok koji vice na trgu. Ja zelim ljude povesti na neko putovanie.

Pasolini: Putovanje u zaborav, u omamu. Svijet pun magle koji nista ne
rjesava. Film nije bijeg, vec sudar!

Fellini: A $ta je Zivot ako ne bijeg? Ni ti, ni ja ne moZemo promijeniti ljud-
sku prirodu, ali barem joj moZemo dati jedan lijep san.

Pasolini: Mislim da obojica pretjerujemo, ti s kafama, ja s cigaretama. Fe-
derico, ipak si ti madionicar.

Fellini: A ti, Pier Paolo, si prorok koji gori na vlastitoj vatri.
Razmijenili su prijateljske osmijehe, znajuci da se savrSeno razumiju, ali se
nikad ne¢e medusobno uvjeriti.

Sesiri

Sretnu se dva $esira ispred Waldorf Astorije u Orlandu. Jedan je crn s
diskretnom srebrnom trakom oko "krune". Drugi, mladi, njegovan i o¢uvan,
aristokratski bijel sa zlatnim $iritom preko filca.

— Ja sam Karlsbad - kaze crni. — A vi?

- Stetson.

Prijateljski se dotakoSe obodima.

- Koliko imate staza? — upita Stetson.

— Prili¢no. U penziji sam, ali se drzim. Priznajem, ve¢ su mi naporne
jahacke scene, vise mi odgovaraju one salonske - stajanje za $ankom, poker...
U posljednje vrijeme nude mi epizode u jeftinim reklamama ili porodi¢nim

TV serijama. Nisam imao glavne uloge jos od vremena Mack Sennetta. A vi,
pretpostavljam da jos dobijate dobre ponude za snimanja?

- Pa, i ne bas. Posljednja velika uloga bila mi je sa Samom Elliottom u Big
Lebowskom. Danas ima tih nekih amaterskih kostimografa, pojma nemaju o
statusu i kvalitetu. A ni reZiseri vi$e ne shvataju ozbiljno nasu ulogu u filmu.
Recite mi, kad ste posljednji put vidjeli scenu u kojoj smo puni vode i gasi-
mo Zed konjima? Znate kad? Jos od filmova s Glenom Fordom! A da vam
nabrojim samo predsjednicke glave koje su bile pod nasom zastitom: Harry
Truman, Lyndon Johnson, George Bush, Franklin Roosevelt, Herbert Hoo-
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ver, Ronald Reagan. Plus John Wayne i Buffalo Bill.

— Moram priznati da ste u pravu, prijatelju. Cak i ja odbijam da pokrivam
mane lose dizajniranih zombija ili da budem pogresan rekvizit losim glum-
cima.

- Drago mi je. Ja ovdje skre¢em lijevo, a vi, gospodine Stetson?

- Jaidem u studio Carolco Pictures na audiciju za Big Lebowskog.

— Cekajte, pa zar film nije snimljen 1998. godine od strane brace Coen?

- Jeste, ali ovo je rimejk. Rezirat ¢e ga neki Jean-Luc Godard.

- Ba$ on?! Bog vam bio u pomo¢i, prijatelju. Dovidenja.

Chez George

Azurna obala, mali gradi¢ Antibes, mozda 1968. godina. Ljeto se povlaci,
a s njim i turisti. Predvecerje. Ribarski ¢amci pristizu u malu luku. Zrak je
slan, zapadno nebo crveno i kao da se ogleda na raznobojnim fasadama kafi-
¢a u nizu, a svjetla s malih terasa pocinju da trepc¢u bez ikakvog reda. Debeli
vlasnik "Chez George" mase ruci nekoliko bliskih ribara - "Ca va". Oni mu
odzdravljaju - "Ca va".

Pojavljuju se prvi uli¢ni prodavaci balona i svjetle¢ih djecjih vjen-
¢ica. Rivijera pocinje da treperi u ritmu vecernjih valova koji za-
pljuskuju kameni mol poput Sumece pratnje glasu Jacquesa Brela.
- Zanimljiva ti je kolekcija u muzeju, a posebno mi se svida zamak porodice
Garibaldi - kaze Salvador Pablu (bilo je tu malo ironije?) ve¢ sjedeci kod de-
belog Georgea. Narucili su pastis s maslinom. Konobar ih posluzi i pokusava

nacuti o cemu pricaju. Uspio je uhvatiti... Bufiuel!... Nije se saznalo da li su
ga ogovarali!

Mor/Leo

Leone Morriconeu — Ho¢u da snimam novi vestern, evo ti scenarij pa
razmisli.

Morricone — Daj mi naslov filma.

Leone - Jo$ ga nemam.

Morricone — Onda ga smisli, ali u naslovu da nema rijeci: pistolj, metak,
konj, dolar, grob, zlato... znas, one klasi¢ne kaubojske rekvizite!
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Zenicke sveske

Mjesec dana kasnije
Morricone - Procditao sam scenarij i imam nekoliko ideja.
Leone - A ja jo$ uvijek nemam naslov.

Morricone - Onda sjedi pored mene, uz klavir... evo ti par tema i fraza...
(odsvira nesto)

Leone - Aha! Ovo je Dobar pocetak. Malo dorade, i mislim da bi pasalo
uz scenu kad...

Morricone - Slusaj i ovo... (svira drugu temu u molskom tonalitetu, s
dosta disonanci)

Leone - Uf, okej... ali ovaj zadnji prijelaz u forte... stvarno mi je Ruzan.
Morricone — Hajde, poslusaj jos i ovo... (svira, neki vrazji akordi bez rit-
ma i melodijske fraze)

Leone - Na prvo slusanje mi se svida, ali taj kraj, izvini... agresivan je i
jednostavno Los.

Morricone - E pa, prijatelju, barem sad ima$ naslov! A muziku ¢emo
ispeglati... bez brige.

Potage

Martin McDonagh je otputovao u Los Angeles da pogleda svoju predsta-
vu Banshees of Inisherin u americkoj izvedbi, u jednom od prestiznih teatara.
Uz to, bio je pozvan od strane AFI-ja na intervju povodom istoimenog filma
koji je rezirao. Zanimljivo, njegov film se te veceri prikazivao i u lokalnom
bioskopu u L.A.-u.

David Lynch je izaao s projekcije u cudnom raspoloZenju — nesto izme-
du razdraganosti i bijesa - i dugo je trljao dlan o dlan.

Sutradan, Lynchova sekretarica poslala je poruku Martinu: "Gospodin
Lynch je sino¢ gledao va$ film. Ako ste slobodni, predlaze kratki susret.”
Odgovor: "U redu.”

Sastanak je dogovoren u restoranu luksuznog golf kluba pored jezera u
LA-u. Medutim, sjeli su za odvojene stolove — jednostavno se nisu prepozna-
li. Lynch je toliko skratio svoju bujnu kosu da ga ni supruga ne bi prepoznala,
dok je McDonagh bio ofarban u Zuto/plave nijanse. Obojica su otvorili svoje
notes blokove i zapisivali nesto dok su ¢ekali.

263



Casopis za drustvenu fenomenologiju i kulturnu dijalogiku

Martin je biljezio: "Vi ste samo umisljeni art-aristokrat. Vasa opskurna
psiha nervira ljude. Sujeta i arogancija vam cure iz nosa. Erotoman bez uzro-
ka. Ne dovrsavate stvari..."

Jedna gospoda je prisla Davidu i zatrazila autogram: "Hvala vam, gospo-
dine Lynch," uzviknula je.

Martin je prisao Davidu s ceduljom u ruci:

"Znate, nevoljko sam prihvatio ovaj susret."

"A ja sam ga s teskim srcem predlozio,” odgovori David, pruzajuc¢i mu
svoju cedulju.

Razmijenili su listice. Stojeci su ih pro¢itali. Rukovali se. Zatim se zagrlili.

David zakljuci: "Ipak imamo mnogo zajednickog! Samo vam zavidim na
smislu za humor."

Sadrzaj Davidove poruke ostao je tajna. Sjeli su za isti sto, narucili potaz
od puzeva i dugo pricali o trivijalnim stvarima.
Post Scriptum

Tokom mojih cestih boravaka u Strugi - ¢esto i zimi - zajedno s tamos-
njim prijateljima pokusavao sam definisati Strugu kao filmski lokalitet, traze-
¢i $to autenti¢niju slicnost s ambijentima iz poznatih svjetskih filmova.

Struga zimi ima ¢udnu, misti¢nu, gotovo apstraktnu vizuru, s nadreal-
nim bojama, sfumatom, spustenim nebom nad jezerom i rijetkim snijegom.
Neprirodna gradska tromost odaje sliku zakulisnih aktivnosti, prikrivenih
konspiracija — kao da se ¢eka neka velika promjena stvarnosti.

I odgovor se sam od sebe nametnuo: Zimi je Struga samo... pitomija ver-
zija Twin Peaksa.

264



